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Resumo:

Pretendemos discutir o som como uma das marcantpdaidades da obra da cineasta
argentina Lucrecia Martel. Para ela, o som é ooresgvel pela caracteristica sensitiva
de sua obra, criando atmosferas que conduzem rossfimuito mais do que suas
préprias narrativas. O som também estd muito presenprocesso criativo de Martel,
gue afirma pensar primeiro em uma cena sonora detdgecidir onde coloca a camera,
além de ser uma de suas grandes influéncias at@aémspiracdo trazida pelas

narrativas orais.

Palavras-chave:

som no cinema - Lucrecia Martel - processo criatigmema argentino

A estética sonora na obra de Lucrecia Martel

Lucrecia Martel sempre assistitAanoite dos mortos vivqi968, George Romero) no
mute

Um de seus filmes preferidos, Lucrecia ndo poddoemir se 0 visse com som,
elemento que para ela constréi a arquitetura dowedi de terror, e 0 que tornava a
experiéncia atemorizante. Mas isso ndo virou uomiea A parte os titulos de filme B
que escolheu para seus filme®©-Pantano(La Ciénaga 2001),A Menina SantglLa
Nifla Santa 2004) eA Mulher Sem Cabec@.a Mujer Sin Cabeza2008) -, Lucrecia



afirma que, se suas producdes sdo ouvidas comaatgngdem resultar em auténticos
filmes de horror, heranca de uma paixao que elgpdmgénero. Mas néo é so isso. Os
filmes de Lucrecia — que, pela dificuldade de dfasg&do, escorregam do terror ao
drama a ficcao cientifica, sem encaixar-se propidgem em nenhum deles — propdem
uma imersdo maior em seu universo, e foram coneslpdra serem vistos em seus
enquadramentos singulares, ouvidos em suas tethrazras atmosféricas e sentidos em
seus corpos e desejos a deriva.

No making offdo filme A Menina SantaMartel afirma que o que constroi uma historia,
0 que a conta, ndo € uma coisa tdo cerebral eadiéetalgo bastante emotivo e
misterioso. Assim, através desses mistérios, Licrggosta na naturalidade com que
caminha pelo estranhamento, mése en scénatravessada por superposicfes e na
sensorialidade que emana da tela.

Martin Scorsese gosta de preparar suas tomadaartgrenmuito precisa, com bastante
antecipacdo, para ter a oportunidade de mudar ugrafmisa que seja necesséria. Lars
Von Trier se nega a refletir sobre um plano até questeja rodando. Bernardo
Bertolucci tenta sonhar com as filmagens na naiterer. Lucrecia Martel s6 sabe
onde colocar a camera depois de criar a ideia aot@rcena. Os filmes de Lucrecia
possuem diferencas, mas seus pontos de contatoosieis - podem-se rastrear ali
certas obsessfes, certa linha estilistica, certdomte representar as coisas: a
onipresenca da familia, o embate dos personagem® cesejo, a naturalidade com que
a diretora caminha pelo estranhamento e o uso prBuaue faz do som sao algumas
de suas caracteristicas estéticas e teméaticas mesc&om um olhar agucado para o
cotidiano, Lucrecia tem entre seus antecedentesmeitograficos os videos que ela
filmava na infancia, e com os quais ela aprendeurusmentos da construcéo
cinematografica, e as historias orais de Saltajs@nestrutura da fala e da conversa
grandes pilares para o desenvolvimento de seu ein8eus filmes trabalham o som
como uma matéria significante, que tem autonomia oelacdo a imagem, ou que a
dota de novas dimensdes (Aguilar, 2006). O sommueiEpel significante na producéo

de sentido, sendo constituinte da narrativa conpem@ncia diegética.

A diretora privilegia 0 som (...) e faz da voz humae dos barulhos do ambiente as
marcas estéticas do filme. Prop8e, assim, umaigst®inora, em detrimento de uma

estética puramente visual. (...) A utilizacdo ddidupor vezes, dissociado da imagem,



funciona como um mecanismo de adensamento de ws@otiede um sentimento. (...) Os
personagens veem e sentem coisas que ndo aparadefa,obrigando o espectador a
imaginar. A diretora pontua essas auséncias cos) sangrande parte dos casos. (...) € 0
desenvolver maximo de uma estética cinematogr§fieaprivilegia o audio. (Rebougas,
2006).

A ideia de imersdo como conceito de construcdonddilme é crucial para Lucrecia.
Ela enxerga o espectador submerso em uma massacdena se ele estivesse no fundo
de uma piscina- e, para a cineasta, o0 som é o que possibiléarsacdo de estar
envolvido nesse fluido que é o ar. Ela diz quedm £ uma vibrac&o. Por isso, é algo
invisivel que chega aos ouvidos, chega a peléetéd.tEssa qualidade tactil do som é
uma coisa privilegiada. No cinema ha a possibikddd estar tocando todo o corpo,
diferente do papel ou de qualquer outra arte. Grahudo que é téactil, tudo que é
fisico, € mudado pela percepcédo do s6m”.

Dessa maneira, Lucrecia imagina a sala de cinewnalioia de sons e reverberancias,
como um espaco que vibra, devido & qualidade féicsom® o espectador pode fechar
os olhos e continua sendo tocado pelo filme. Enguanimagem vai estar em um
sentido direto, em um quadrado de luz, o som varggagar em ondas tridimensionais,
sendo a Unica maneira de entrar em contato compo ¢odo do publico, e ndo apenas
com um oOrgéao especifico.

Os filmes de Lucrecia tém a apreensao semelhatgeuena peca musical, no sentido de
um mergulho em que a imagem parece ser um luges arger habitado que observado,
constituindo um audiovisual cuja pulsdo maior éncamtamento fisico do corpo e da
materialidade dos objetos — e isso se deve priimgde ao uso que ela faz do som.
Dessa maneira, Lucrecia enfatiza 0 som como o nmagponsavel pela caracteristica
sensitiva de seus filmes. Ela afirma, por exemgle “durante as filmagens d@
pantanofazia muito frio; porém, ao ver o filme, é passado forte desconforto devido
a sensacdo de calor — sensacdo esta causadailpdaaat do som® Para Lucrecia -
que acredita no cinema como maneira de transcemdmiliddo do corpo devido a

7

possibilidade de colocar-se no lugar de um outro som é a melhor maneira de

! Entrevista realizada com Lucrecia Martel em ju¥0@8. Traducdo nossa.
2 Quando falamos de som, referimo-nos aos ruidakgtis, misica e também ao siléncio.
% Entrevista realizada com Lucrecia Martel em jul088. Tradug&o nossa.
* Entrevista realizada com Lucrecia Martel em a?0il0. Traduc&o nossa.



compartilhar a percepcdo de alguém. Ademais, Ligcrafirma que a importancia
notavel que ela atribui aos sons refor¢a a fiddidao ponto de vista infantil que ela
pretende ocupar, jA que as criancas possuem uns#éivddade mais agucada para

aquilo que as rodeia.

Para adiante da questédo fisica do som, desde tpmossna barriga de nossa mae o
mundo que nos circunda é o dos sons: os ruidosmpo cla mae e que o cercam. Antes
de nascer ja estamos envoltos por uma quantidaderdegerados pela humanidade ou
ndo, e iSSO me parece uma peca interessantissirgaahgrestar atencdo para pensar

estruturas narrativas.

O som entra no trabalho de Lucrecia na escritaantes disso: sdo fragmentos de
didlogos que a leva as peliculas. Ela assume qoeises que chegam na pés-producao,
mas 0 som tem que estar com ela no momento daaesadia rodagem: Martel nunca

sabe onde vai colocar a camera, mas sabe comaoofaper.

O som sempre esteve em lugar privilegiado na amg@irde meu cinema. Mesmo que
em O Pantanadisso tenha passado de forma mais intuitiva - jaequpercebi que aquilo
era um elemento narrativo muito forte somente agédle -, o filme havia nascido com
um conceito sonoro geral antecipado. Ao pensarrarfilone e ter clara sua ideia sonora,
€ muito mais facil saber o que fazer com a camsaber como armar a cena. Por
exemplo, supomos que ha uma familia que converséaries falam ao mesmo tempo.
Pensar anise en scéndisso torna-se muito dificil se ndo se imagina calispor essa
conversagao: que coisa vai ficar effy que coisa ndo importa tanto, que sons vao rodear
a cena. Se ja se imagina como vai preparar o “@@rsonoro, ndo € necessario filmar
tudo; ndo é necessario “cobrir-se”. Eu nunca filmamn este conceito do cinema de
“cobrir-se”, que é para que nao faltem planos. Bssaeira de trabalhar, filmando apenas

0 que eu necessito a partir da minha ideia do permite-me até economizar pelicbila.

® Entrevista realizada com Lucrecia Martel em ad0il0. Traducdo nossa.

® A piscina, alias, é um cendrio recorrente na dareineasta. Apesar de ter um nojo terrivel e nunca
entrar em piscinas, elas séo fascinantes paradiact®ldo sei por quem passou pela cabeca um quarto
cheio de agua metido na terra. A particularidadpisicina é de que em volta dela ha pessoas desaudas
certa promiscuidade. Isso € visto de maneira tetalendiferente se as pessoas estivessem em qualquer
outro lugar, como na sala, onde a situacdo sengpletamente absurda” (Entrevista realizada com a
cineasta em julho/2008. Tradug&o nossa).



Sendo assim, buscamos fazer um panorama do papeind@omo elemento narrativo

em seus trés filmes, além de comentar sobre o soeee processo de criagao.
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