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Resumen:

Nos proponemos indagar lo que identificamos comomeldo caracteristico de
representar la figura del padre en el Nuevo CirgeAtino (1996-2005), que consiste en
representarlo como una figura ausente o carentémBa del relevamiento inicial de
trabajos que describen la ausencia generalizadasdeadres en esta filmografia y
planteamos en relacién con ello la importanciandagar especificamente la figutel
padre. Luego nos interrogamos acerca del modonpaté bajo el cual considerar la
ausencia, falta o carencia que seria caracterisiicasta representacion paterna.
Finalmente, exponemos una hipotesis que nos pewheiimitar el posicionamiento
caracteristico de esta forma de ausencia paternaelegorpus de films que
seleccionamos: se trataria del planteo de una falenausencia paterna que no va
acompafada de una nostalgia por el padre.
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Representaciones paternas en el Nuevo Cine Argentin

El problema de partida



Distintos trabajos coinciden en sefalar una “auaetle padres” caracteristica en los
films del Nuevo Cine Argentino de los afios novedda-mil. Es el caso de Farhi, “en el
nuevo cine no hay padres ni pasado” (2005: 78ambién el de Aguilar “hay cierta
orfandad en los personajes del nuevo cine. Losepaty aparecen por ningun lado y si
lo hacen es solamente para anclar despoticamédosedemas en un orden disgregado”
(2006: 41). Goldstein, refiriéndose a un corpus moeesta integrado exclusivamente
por films del nuevo cine, sefala esta misma auaeteipadres la cual cumple “un rol
actancial importante” y funcionaria como indicio ‘@dras ausencias institucionales”
(2008: 79). En los trabajos mencionados se habla dasencia de “los padres” en un
sentido que abarca y unifica tanto la ausenciapaelre como de lamadre Sin
desestimar la correccion del sefialamiento par&cahee de la tematica en cada uno de
estos, nos debemos preguntar si, en cambio, estigwaria un punto de partida obvio
para una indagacion mas sistematica de las rekifamiliares en el Nuevo Cine
Argentino. ¢Es lo mismo plantear la ausencia delrgsi que la ausencidel padr®
Creo que la segunda posibilidad (que no deja ddbleserse en relacion con el lugar de
la madre y la mujer), es la que abre camino edésplazamientos mas significativos en
las representaciones familiares de nuestro cog@ugue conecta a éstas con toda una
historia previa de centralidad y predominio deidarfa del padre en la representacion de
los conjuntos familiares en el cine nacional.

Un primer sefialamiento que podemos realizar eslaj@isencia del padre es muy
amplia, generalizadaiasi absoluta en el universo de nuestro corpus mieasno
ocurre lo mismo con la ausencia de madres. Endtiteo caso podemos decir (sin
prejuicio de que analizaremos mas detenidamentsitlzeciones), que hay madres que
aparecen, funcionan, ocupan un lugar, en algunssscpreponderantes en distintos
conjuntos familiares de films coma ciénaga Géminiso El juego de la sillaentre
otros. La ausencia de padres varones, de esta anaeeia mas generalizada que la de
madres. Por otra parte, también hay padres queagdisicamenteen las peliculas de
nuestro corpus. Esta aparicion resulta descontadéase observaciones de Farhi y
Aguilar, ya que, efectivamente, pareciera que gs&osonajes paternos son en algunos
casos unas sombras, en otros unas ruinas, enuoimgs‘ceros a la izquierda’.T.odas
metéforas que sefialan aproximativamente una aaseeaitro de la presencia fisica

pero que al mismo tiempo no nos eximen de la ngadsieterminar 1o que se puede



entender como lausencia de un padren una ficcion estructurada dentro del discurso
filmico. El texto de Kejner acerca de la familidoymaterno erLa ciénagay Géminis
hace referencia a este tipo de padres ausentesifges“En cuanto a los hombres de
estas peliculas, no sabemos qué dicen (si es ger)dqué piensan. (...) Padres mudos,
como Daniel o Gregorio o monosilabicos, como Ré&féKlejner, 2007). La cita
constituye una aproximacion descriptiva para trdearesponder la pregunta que aqui
nos planteamos¢Por qué habria que entenderlos como ausentes ouasthn
fisicamente presentes?y, cual implica, a su vez, otra pregunta que delsedespejar:
¢no podria haber, de modo inverso, una importaieteepcia ddéiguraciones paternas
operando de manera efectiva en el ordenamientosdednjuntos familiares y que sin
embargo se manifestara a través de la ausencisetamt2 un padre de carne y hueso?
De ser asi, ¢cOmo podriamos estar seguros de @ugerde no se esté proponiendo o
relanzando determinada figura paterna justo cuapdeentemente menos se muestra al

padre o se habla de él?

¢, Como puede faltar un padre?

Las preguntas que nos hacemos aqui@s qué manera puede representar el texto
filmico la ausencia del padre?, y ¢de qué maneram@neras) se representa
especificamente esta ausencia en el Nuevo Cinen#img@ La sola formulacion de
ambas preguntas supone que no es sencillo plaariequé consiste la ausencia de la
figura del padre en un corpus de films determin&latrabajamos con un corpus de
films relativamente extenso, como es nuestro tgsmjriamos suponer que bastaria

registrar estadisticamente la ausencia efectiyaedsonajes de padre en el conjunto de
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films para tener un indicador de que “algo pasad’ leofigura del padre. Esto puede ser
cierto, el problema es como avanzar mas alla deela constatacion general. Por una
parte, este indicador seria indudablemente limitadmarcial. Ni la cifra estadistica
misma podria ser del todo confiable ya que podafeehaspectos no mensurables y que
sin embargo, incidan en la determinacion de laraigeo presencia del padre. Por
ejemplo, no entraria en la estadistica aquellogepatisicamente presentes en los
relatos, pero que aparecen como insignificantes, tegpnen todos los atributos de la
ausencia. Un relevamiento estadistico no nos ajudarla determinacion del concepto
de la ausencia del padre, porque este relevamyenéstaria utilizando desde antes una
definicion explicita o implicita de tal ausencialg la figura o funcion de padre que se
toma en consideracion.

Si, como los recientes debates legislativos en mtngg sobre el matrimonio y la
tenencia de hijos por parte de parejas del mismo Be demuestran, no es sencillo
definir lo que significa la presencia o ausencid padre en los agrupamientos
familiares de “la vida real” o de la practica sbaatidiana, tampoco lo es en la
representacion filmica. En esta ultima esto saiiapmdemos sefalar en principio en un
plano descriptivo-, porque hay multiples niveleg intervienen en el discurso filmico,
lo que hace que pueda manifestarse una ausencentgpdel padre en un determinado
nivel y, al mismo tiempo, esta ausencia puedaegarasta 0 compensada en los otros
niveles. A la inversa también puede suceder lo mjsta presencia efectiva del
personaje del padre puede estar anulada, “ausentfi, de distintas maneras en el
tratamiento filmico. El orden tematico de los t@sioy motivos que se reiteran de un
film a otro, las estrategias enunciativas que @it los puntos de vista narrativo y
visual, y que tienen la capacidad de variar e swlmvertir lo que se representa en el
orden de los topicos y los motivos; el orden retdde las metaforas verbales y visuales
que articula el film, el encuadre, entre muchoe#aspectos, contribuyen a posicionar
de distintos modos la figura del padre. En estéid®ndos casos de filmografias de
distintos momentos del cine nacional nos puedewirsgrara ilustrar distintas
posibilidades de operar con la presencia o auseéetipadre. En el caso de varios films
de la Generacion del 60, es muy importante la digle un padre tirdnico que doblega o
intenta doblegar la voluntad de sus hijos jéve@dsBEerardi, 2006: 225-236). Pero este

peso tematico y actancial del padre presente seiea en el orden enunciativo, donde



el punto de vista desde el que se articulan lasacianes corresponde al de los
hijos/jévenes. A la inversa, el caso de peliculasm@Los barras bravagEnrique
Carreras, 1985) $obredosigFernando Ayala, 1986), analizadas por Farhi, titogyen
ejemplos donde se representa la ausencia del gedceel punto de vista que organiza
esa narracion corresponde a una mirada adultarnpate paternalista (Cf. Farhi,
2005:50-52).

Mas alla de la nostalgia por el padre

La caracteristica distintiva del planteo del Nu&ioe Argentino con respecto a los
modos de posicionamiento del personaje paternasdistintas narraciones consistiria
en el predominio de la ausencia de la figura dergp@omo su modo especifico de
posicionamiento. Para delimitar el caracter de assencia, recurriremos a dos citas de
trabajos que indagan filmografias de distinta épbaaprimera corresponde al trabajo
de John Hill sobre cine britanico de los afios cmta: “As withl Believe in Youthe
responsibility for Frank’s delinquency seems touigh ‘the decline in status of the
father'. Frank’s father (Donald Pleasence) is tilaundl weak, evading his parental duties
through a devotion to pet rabbits. The solutioftank’s behavior is thus a re-assertion
of paternal control” [‘En Believe in YouyBasil Dearden, 1952), la responsabilidad por
la delincuencia de Frank parece radicar en ‘laigiecion del status del padre’. El padre
de Frank es timido y débil, evadiendo sus tareasrmms con la dedicacién a sus
conejos (mascotas). La solucién para el comportamiele Frank es entonces la
reafirmacion del control paterno”. (Hill, 2008: 89)

La segunda cita corresponde a un trabajo al nos$ieafierido:

Los barras bravagEnrique Carreras, 1985) SobredosiqFernando Ayala, 1986), son
dos de los filmes del periodo que trataron el tdmé&a drogadiccion juvenil. El primero
teje un asombroso vinculo entre la ausencia déglaaf paterna y el problema de la
violencia en el futbol (...). El filme de Ayala, earabio, se sitla sobre esa ausencia para
contar una crisis familiar que lleva al adolesceatbuscar nuevas amistades: otros

jévenes que “lo inician” en el consumo de drogaslfl 2005: 50-51).



En ambos casos los males de la juventud se exphoafo que vamos a denominar,
siguiendo un texto Lacan de 1938, “tesis de laidiacion de la imago patern&'Segun
ésta, el rol de lanagodel padre (imagen no solo consciente sino tamibi@msciente

en esta perspectiva), se debilita en la sociedadema en correspondencia con la
tendencia evolutiva de los modelos familiares dadente que desemboca en el modelo
de la familia conyugal y tiene como rasgo carastied la disminucion progresiva de la
autoridad y la valoracion social de la figura datle. Las consecuencias clinicas de
esto se verifican segun Lacan en “...un gran numerefectos psicologicos” referidos
a “una declinacion de la imago paterna” (1978: 88)que nos interesa sefalar en esta
tesis es el hecho de que la carencia o la ausdetipadre se refiere a la figura del
sujeto empirico que ocupa (0 no) el lugar de padre partir del diagnodstico del
debilitamiento de la valoracion social de esta rigplantea una serie de cuadros
patologicos que se derivarian del consecuente i@debiénto de los lazos
identificatorios dentro del grupo familiar y endssarrollo del complejo de Edipo. Es
este diagnostico de la declinacion deir@ago paterna como causa de malestares
subjetivos y sociales el que recorrié y estructura gran cantidad de films, de grupos y
géneros enteros de peliculas referidas a las tessédie la juventud y la familia en los
cuales la representacion de la ausencia o carpatgana constituia una pieza central.
Estas representaciones familiares pueden interpeet@mmo la expresion caracteristica
de unanostalgia por el padrey una demanda consecuente de algin tipo de
rehabilitacion del padre valorado socialmente.

Ya el Lacan de la época del “retorno a Freud” cphadiza de otra manera la funcion
del padre y consecuentemente tanto la ausencipade¢ del grupo familiar como la
carencia que se puede hallar en el propio padrel eseno del mismo grupo son
desplazadas del centro de la comprension estrudilas procesos constitutivos de la
subjetividad. Que el padre esté o no esté, quaisadigura “fuerte” o “débil” ya no
constituye un eje por si mismo determinante. Ndsréisa sefialar aqui la division
conceptual entre una funcidn paterna que se efectle orden simbdlico a través del
Nombre-del-Padre, y el orden imaginario de lasasgmtaciones de la paternidad, en el
cual se inserta el desempefio y la vivencia deupgas empiricos que ocupan el lugar

del “padre”. Este planteo cancela la posicion dedatalgia por el padre, ya que la

? Esta tesis también recibe otros nombres en distimerspectivas psicolégicas o socioldgicas como
declinacion del “status” (como lo menciona Hill)de la “figura” del padre.



funcion simbdlica del padre no se reduce nunca dirteension imaginaria de las
cualidades de la “persona’ que desempefa ese Irohistno tiempo, se descartan los
supuestos derivados del relato historico evolutieda familia.

Estas precisiones con respecto al modo de penaasémcia paterna nos puede orientar
a localizar la especificidad y la novedad en eltexto nacional de la representacion de
la ausencia paterna en el Nuevo Cine Argentincedta sentido, denominamos “eclipse
paterno” al planteo de una forma de representad@fa ausencia paterna que no va
acompafada de una nostalgia por el padre y de anmrtla correlativa de una
restitucion o rehabilitacion de la figura del paded eclipse paterno se da en lo
imaginario de las representaciones filmica y n@wsiucion “real” u “objetiva” de los
modelos de familia y de paternidad de los cualesepaiesentacion filmica seria un
reflejo. Este planteo no es sin consecuencias,ugaafpre todo un campo nuevo de
posibilidades, o de lo enunciable en términos geesentaciones familiares. ¢ Cuales
serian estas posibilidades? En principio, podriasedslar la representaciéon de nuevos
tipos de agrupamientos familiares, cambios en Ecpm de la mujer, la madre, los
jovenes, y de la misma paternidad. Pero ademdsldlitar nuevas combinatorias de
representaciones familiares se abre al mismo tielapposibilidad de referir estas
relaciones familiares atras cosasya que los médulos de las relaciones familiares
(padre-hijo, madre-hija, hermano-hermana, eteestgs mismas en su conjunto siempre
funcionan como significantes que permiten hablaotdes 6rdenes de la vida social (la
Nacion, la comunidad, los cambios econémicos,daajlzacion...).

La hipétesis de Goldstein que mencionamos en camide este trabajo, se orienta a
interpretar la ausencia de los padres como indieiootras ausencias institucionales
(nosotros pensamos, por ejemplo, en el replieguasiéunciones sociales del Estado
agudizada en la década de los noventa). Por ati@, pdolf sefiala que “al caer el peso
de la figura del padre, al desbarrancarse el madielia familia como eje en torno del
cual orbitaban los personajes jovenes y casi apdscer otras instituciones (...) el
“nuevo cine argentino” dio un giro brutal haciactantemporaneidad” (Wolf, 2005: 7).
Con ambas citas queremos reunir dos aspectos gsiepa@cen relevantes: las
condiciones sociales con las cuales funciona osaglae se acopla esta nueva
representacion del padre y de las relaciones famedj y, al mismo tiempo, los efectos

que produce en el campo de lo enunciable a trawéasdnuevas combinatorias de las



representaciones familiares.
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