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Resumen:

A 93 afos de estreno del Apostol ¢ Transcurrid el plazo suficiente que permita la
configuracién de una “animacion argentina”? ¢Cuébkyéan sus aportes en lo técnico y
estilistico; y cudl su influencia en la producci@mdiovisual local? Las producciones de
animacion en Argentina no presentan elementos itdeas comunes; su historia casi
carece de revisores, y se perciben dificultades pdentificar “autores” en el periodo
1917-1990; a diferencia de lo que ocurre con eloziglial de “accion real”. Sin embargo,
desde 1990 en adelante este panorama cambia,llegstaal efervescente estado actual.
Como circunstancias que favorecen esta situacidtheséifican al cambio tecnolégico, a la
explosion de escuelas y a la renovacion de la deémaBurge una nueva generacion de
animadores que producen activamente, y posiblenprrgda ahora pensarse la nocion de

“autor de animacién” en el contexto local.

Hacia la identificacion de la figura del autor es &nimacion argentina

Introduccion

La historia de la animacion en Argentina marca ot de inicio con el largometrafd
Apobstol (1917), que a su vez es considerado el primepiaetraje animado del mundo

entero. Su realizador fue Quirino Cristiani, un igrante italiano; y el argumento



hilvanaba un tema muy actual tanto para aquellaggépomo para ahora: se trataba de una
humoristica, muy irénica critica al gobierno ddkgpublica Argentina, en particular al Jefe
de Estado, el Presidente Hipodlito Yrigoyen. Dedafadamente esta pelicula se perdio
entre incendios de los estudios cinematogréaficde Ma por eso en la actualidad de este
film sblo se conservan algunos referencias conticasi de diario, relatos de la época,
bocetos de los personajes, afiches publicitariosin.sblo imagenes fijas que no alcanzan a
ensefiarnos cudl era su magnitud. La pérdida la miee®muy comuin en nuestro pais.

A 92 afios de ese hito encuentro que la animaci@rgamtina posee un estado de vitalidad
admirable. Se han generado numerosos estudios negaspproductoras que se dedican a la
realizacion integral de cortometrajes y largomesae animacion tanto por cuenta propia
COmo por encargo — para cine y para televisiorg phpais y para el extranjero — que hacen
pensar en el resurgimiento de una “industria” daomado semejante a la existente en
nuestro pais en el periodo 1950 — 1970; y de hkahesurgido la vieja AARCA (aunque
perdi6 la R en un intento de rejuvenecetsembién se percibe una oferta numerosa de
escuelas e institutos de ensefianza de divers@tedorman a jovenes interesados en la
tematica; se conformaron al menos dos festivalgscificos en el area; y es posible ver un
numero muy elevado de cortometrajes animacion erfdipntes.

Es de suponer que la situacion actual de la animaam Argentina responde a los procesos
y acciones desarrollados en nuestro pais por tigiduos y entidades involucrados a lo
largo de este casi siglo que ha transcurrido desdg@dstol El estado actual de la situacion
es, por ende, producto de un proceso colectivosiderando la variante autoral de la
animacion de nuestro pais, ¢Habra sido este tigolgmmo suficiente para permitir la
configuracién de una “animacion argentina™? ¢Quertap —de caracter técnico, estético,

realizativo — son producto de esta “animacion dmgai? ¢Cual es su posicion en la

! La AARCA, Asociacion Argentina de RealizadoresGire de Animacion, fue fundada en 1978 por
iniciativa de los animadores Jorge Martin (Cat@)sgar Desplats, socios en la productora Dianart. De
acuerdo a la investigacion inédita de Mell (1986Asociacion tuvo una vida muy limitada, pueste fue
rechazada tanto por los realizadores independieguiésnes no encontraban rédito en la pertenerlaia a
asociacién; como por los realizadores comerciaeepecientes a las otras productoras de animacion,
probablemente por celos profesionales. Su prinsipstento econémico provenia de Dianart, y cuango s
socios rompieron la sociedad la AARCA ces6 suvidetiles. En el afio 2006 Desplats organiza a urogtap
animadores en la AACA, Asociacion Argentina de GieeAnimacion.



produccién audiovisual de nuestro pais? ¢Es posiefgificar alguna “sefia de identidad”
de la animacion argentina? ¢Aportan las obras deaaidn a la construccion de una

identidad audiovisual argentina?

Lo grupal y lo individual de las busquedas esté&tiea animacion

En el afio 1998, y en ocasion de un festival de, ¢ineealizadora de animacion y docente
Susana Tozzi fue invitada a participar de una eenfg@a para responder a la siguiente
pregunta: ¢ Existe una estética argentina en aromfci

Animadamente, Tozzi sugirié que la principal diftad en dar respuesta a ese interrogante
residia en su limitada capacidad respiratoria, tougse no podria sostener el monosilabo
“N0000000000..." durante los cuarenta minutos queiadeturar su presentacibnA
continuacion, Tozzi sugeriria como ejemplo de pespa estética asociada al concepto de
identidad a las animaciones provenientes de la disocde Zagreb. Por supuesto, las
animaciones croatas provenientes del Zagreb FiDuga Film comparten caracteristicas
gréficas y narrativas que permiten tomarlas comp@rSegun Bendazzi (2003), los rasgos
distintivos emergentes de sus producciones, queigmds llamar “sefias de identidad”,
radicaban en sus tematicas, relacionadas con f{ssiencias de la vida cotidiana de los

animadores.

... Las (peliculas) de Zagreb iban gradualmenteidi#ndose en largas y dolorosas quejas
sobre los horrores de la existencia. Esto se dimvn el distintivo de la escuela. Una
inspiracibn comun generada por experiencias coidpart a pesar de las diferentes
personalidades artisticas y los pensamientos. GreBaera una practica comun intercambiar
papeles y formar nuevos equipos para nuevos pagekbs directores se convertirian en
artistas o disefiadores para sus colegas, y viege{endazzi, 2003: 170).

A lo anterior se podria agregar que, como todaymadn artistica, la animacién depende

2 Conferencia de Susana Tozzi en el Festival Cordobavisual (1998).



del contexto global donde se inserta el artistad&suponer entonces que el contexto
compartido por los artistas de Zagreb necesariamefitiiria sobre sus realizaciones. Y
probablemente, la pertenencia — o el rechazo —€gimen comunista imperante, la
integracion forzada de etnias bajo la sombrill&’dgoslavia, etc., son los componentes de
una mezcla que permitiria la emergencia de esdsmssde identidad” comunes. En mi
opinion, la influencia del estado sobre Zagreb Rémmbién debe haber sido significativa
para la construccién de un estilo comun.

Sin embargo, probablemente estipular que esas eaioings estan relacionadas con la
identidad croata, implique caer en una peligrosapkiicacion. Como indica Borivoj

Dovnikovic:

Cada uno de los autores de Zagreb trabajé conlitmtaiad, creando su propio y Unico estilo
y desarrollando una mirada propia sobre el arte da@imacion (hoy todavia es asi); por ello
debe sefalarse que el término Zagreb School of @teidn Films no es suficientemente
preciso. La Enciclopedia de Cine Croata puntualizael Studio for Animated Film, en el
marco de Zagreb Film no desempefié la funcién deegoaela en su sentido literal (el lugar
en el (sic) una persona puede aprender las tareaktaner los conocimientos de la
animacion), ni los autores asociados deberian xrtzarse figuradamente en el entorno
de la escuela. El hecho es que los trabajos ddidistos autores reunidos en torno a Zagreb
Film son diferentes y éstos deberian ser evaluaddsncién de una cierta rareza espiritual”
(Dovnikovic, 2003).

Dovnikovic rescata la figura del autor como respiies del estilo que posee la obra,
diluyendo de esta forma la influencia del grupd.vEz este juicio de valor no escape a la
necesidad egoista de los artistas de indicar su degeinfluencia, su originalidad y sus
aportes personales; pero no por ello deberia dejaer considerado. Si un artista posee un
estilo definido, propio, eso es una sefia de idadtidel propio artista; y por no ser
compartido nos impediria establecerlo como idedticiaman, perteneciente a un pais o un
pueblo. Probablemente, cuando nos referimos aipstde animacion podriamos hablar de
un estilo personal, individual, propio del artistgu “identidad” — en lo que respecta a los

aspectos formales de la obra. Por supuesto, tarebiposible también que si varios artistas



trabajan en forma conjunta se produzcan contagigsion en lo que respecta al estilo, o
gue se generen derivaciones de un estilo partideéo tal vez la “identidad” surge en un

segundo nivel de lectura, referido ya a lo tematammo sefiala Bendazzi en el caso de
Zagreb.

El caso argentino

Dificilmente podamos encontrar una ligazon temait#a animacion argentina. Su historia
tiene pocos revisores si la comparamos con larfastiel cine argentino en general. Los
libros escritos sobre la animacién argentina rasuticompletos, o parciales en el mejor de
los casos. La critica cinematografica local es m@ypyda para identificar tendencias y dar
status de “autor” a realizadores audiovisualessguéedican a la accion en vivo; pero en el
caso de la animacion esto no ha ocurrido en alisalifcaso el campo de la animacién
argentina no posee la suficiente relevancia guastifigue como objeto de estudio? Por
supuesto que si. Entonces, ¢Qué lo limita?

En un intento de identificar “autores” de animac@mnnuestro pais en el periodo 1917 -
1990, muy posiblemente obtengamos una lista acetémasiguientes nombres:

Quirino Cristiani (1896 — 1984), realizador delnper largometraje de animacion del
mundo El Apésto] 1917) y del primer largometraje sonoro de anidgradPeluddpolis
1931). Cristiani trabajé en forma solitaria endalizacion de sus peliculas.

Jorge Martin (Catu), realizador de animacion queesempefo principalmente en el medio
publicitario, cuyo cortometrajea Pared(1961) incorpor6 el estilo grafico UPA / Zagreb y
fue galardonado en el Festival de Annecy.

Victor Iturralde Rua (1927 — 2004), cineclubistacehte y animador experimental, quien
utilizé técnicas no tradicionales como el raspae@elicula en sus cortdfic...! (1953) y
Petrolita (1958).

Luis Bras (1923 — 1995), animador experimentalioeaSu obsesion con las estructuras
modulares, la ritmica y el sincronismo se apre@ansus cortometrajeBanubio Azul
(1977/79),La danza de los cub@$976) yBongd RocK1974).



Simén Feldman, integrante del movimiento renovatkrcine argentino denominado “la
generacion del 60", docente, plastico. Profilicalimador, en el campo de la animacion
realiz6 dos cortometrajes con la técnica de fig@eortada:Caraballo mat6é un gallo
(1976) yHappy End(1983).

Podria afirmarse que la obra de los mencionadosudata de una busqueda personal de
estilo, una blsqueda estética definida, propiarfyqodar, que los elevaria a la categoria de
“autor”. Ahora bien, si dejaramos de limitarnos knque a animacién respecta, y
extendiésemos la busqueda de “autores” hacia todmématografia argentina del periodo
considerado, el listado probablemente ocupe vaggenas de nombres. Y muchos mas
serian los que podriamos identificar si en estajuEda incorporasemos al resto de las
artes, en el mismo periodo temporal.

La dificultad en identificar los autores en anindacargentina en un periodo tan extenso
probablemente radique en varias causas, comaoasieie)istencia de un ente estatal (como
en Zagreb o en Canada) o privado que acoja a &igadores de animacion y les brinde
condiciones 6ptimas para el desarrollo de su datenecesidad de subsistencia de los
realizadores, quienes priorizaron el trabajo cormaksclos ingresos seguros frente a sus
busquedas estético — estilisticas particularegxtandida consideracién de la animacion
como un género menor del cine en nuestro pais gl enundo; las dificultades de la
institucion “arte” local (museos, galerias, etcarg identificar a la animacién y al cine
como objeto artistico, a diferencia de lo que dauen USA 'y Europa.

Sin embargo, a partir de la década del 90 esterparaocambia. La explosion de escuelas
de cine en Argentina, la actualizacion tecnologiaeia el video primero y la computadora
después, y el resurgimiento de la demanda cometeiahimacion brindan como resultado
una nueva generacion de animadores. Algunos spagruen colectivos para producir sus
obras — como Familia Animada, producto de la EscdelAvellaneda; o los integrantes del
Taller ElI Sétano de Rosario, reunidos ante la figle Bras —, colectivos que después se
disolvieron o se transformaron; otros directamenieiaron su produccién en forma
aislada. Pero en general se dio un momento deesfexcia, busqueda y experimentacion
gue se mantiene hasta la actualidad.

Este grupo de animadores nacidos en Argentinaiafgm@cia habia transcurrido en los 70 y



principios de los 80, se encontraban desposeidosef@eentes locales en lo que a
animacion como hecho artistico se referia. En sisgjledas estéticas, estos animadores
encontraban en el ambito local pocos ejemplos dele@sirse: lo hegemodnico en las
pantallas argentinas era la animacioén norteamexit@mstreande empresas como Disney
o Hanna — Barbera; y en el ambito local se erig@iciones Garcia Ferré. Ante este
panorama, los animadores incorporaron como refeseatd estilo a imitar a las animaciones
con el sello del National Film Board de Canada yad&scuela de Zagreb; mientras que
Disney y Garcia Ferré fueron demonizadas y se d@erman en el estilo candnico que habia
gue romper y superar. La busqueda de alternathestib imperante, infantil y azucarado,
fue la principal caracteristica de esta primera agande animadores. Se generaron
cortometrajes de animacién bizarros, reaccionaatigjnos de un humor que rozaba lo
cruel: ejemplos sohos derechos del nifil997) de Juan Antin y Ayar BlascBapitan
Cardozo (1994) de Pablo Rodriguez Jauregui y Gabriel Yayono EI show de los
perrolotuditos (1997/99) de Esteban Tolj. Los animadores ignoraeb copyright, e
imaginaron situaciones donde los personajes deeRignGarcia Ferré debian actuar en
mundos menos perfectdsl Club de los corazones suciif998) de José Maria Beccaria
(BK y Basta). Hasta se realizaron animaciones guemian mucho de animacion, pero que
la confundida critica “especializada”, probablernsemareada por tanto dibujito que daba
vuelta, considerd igualmente animadifarcelo G. , s6lo un hombréNéstor Frenkel y
Martin Canals, 1999Barbie también puede estar trigi@lbertina Carri, 2001).

Busquedas personales de estilo

La generacion de animadores que exploté en losc@@laente sigue produciendo obra.

En algunos realizadores es posible identificarstitogpropio, a saber:

Pablo Rodriguez Jauregui (Santa Fe, 166

Sus primeras animaciones fueron realizadas ercfilicon el colectivo “Nibelungos”, y fue



uno de los primeros animadores argentinos en incarpa computadora como herramienta
de trabajo. En sus primeros cortometrafgeycicio N°1(1991),Ejercicio N°2(1991),El
Gordo (1992), El Pibe (1993) se percibe en lo formal y en lo temética lmiisqueda
personal, siendo una caracteristica muy marcadaelzcla formal y la hibridacion de
técnicas: dibujo, recorte, 3D de computadora, gellaotoscopia, etc. Es posible establecer
entre esas primeras obras y las que seguirian é@espa noche de los feod995), El
Salvavidas(1999), El rayo rubio (2001), The swan vs. the spid¢2003),La verdadera
historia de los dinosaurio$2006), Vivere ed avere lasciato morir@006) — una linea
conductora, percibiendo la evolucion y maduraciérede estilo propio, caracterizado por
una linea definida, colores saturados, animacnaitdda pero fluida, y la incorporacion de
las limitaciones tecnoldgicas de las herramienttiizadas (por ejemplo, la escasa
profundidad de color de la Commodore Amiga) comepde su propia estética.

Juan Pablo Zaramella (Buenos Aires, 1972)

Activamente dedicado a la ilustracion y a la reaian de animacion para publicidad,
Zaramella también desarrolla su actividad indepsrtdi como animador. Con un cariz
mucho menos experimental e innovador que Rodrigéezgui, aunque no por ello menos
valiosa, la obra de Zaramella presenta una naaratésica que apela a los sentimientos en
forma directa, sin intelectualismos y con la freacgue solo el lenguaje de la animacion
permite. Destacan sus cortometrafgs Guante (2001) realizado con la técnica de
pixilacion; El desafio a la muert€2003) enstop motion Viaje a Marte (2004), muy
difundido internacionalmente en festivales y muestespecializadas en animacion; y
Lapsus(2007), en la técnica de recortes digitales, dataeuestra una gran habilidad para
la sintesis grafica y la capacidad de narrar cohwmor inteligente.

Ademas de los ya mencionados, hay muchos otragadafes de animacion que producen
obra con continuidad (Mrad, Costa, LoBianco, Borp&rasso, Plaza, Carlini, por
enumerar a algunos). Todos ellos son activos miesnte la comunidad de animacion

argentina, a la cual forman y la transforman medians cortometrajes; estan conviviendo



en un mismo tiempo aunque no en los mismos lugares)s producciones son muy
diferentes entre si. Los canales actuales de difudl audiovisual nos permiten acceder a
su obra con facilidad.

Lo auspicioso de esta situacién es que ahora sépod referirnos con propiedad sobre un
cortometraje de animacion X perteneciente al adtéw cual hace 20 afios era totalmente
imposible, porque no era factible identificar Iguiia del autor de animacion en la obra: la
figura del artista se diluia por el caracter cona¢rg empresarial de la produccién de
animacién reinante en Argentina. Tampoco existialugar especifico donde observar
animacién de autor como la de Bras, Feldman oalderdado el caractéorderlinede la
animacion de autor respecto del mercado audioyvisyatambién habia un gran
desconocimiento de lo que es realmente animaciomgye no lo es, relegandola a un lugar
de segunda categoria en relacion a la accion en viv

Seria demasiadoaif afirmar que esta minimizaciéon de la animacion ysde realizadores
ya no se da. Sin embargo, se ha recorrido -y geresprriendo— un camino acertado al
respecto. Hoy es posible encontrar bibliografiaespafiol sobre animacion, bibliografia
especifica sobre la animacion argentina, se daacesp de encuentro y de debate
especificos sobre animacion, etc. A diferenciaocdgue ocurria en los 90, los realizadores
actuales de animacion ya tienen referentes y uge mdas amplia sobre la animacion en

argentina.

A modo de conclusién

No es posible afirmar que exista una “identidacatiga” en lo que respecta a animacion.
Queda fuera de este trabajo preguntarse si egatitidd argentina” se da en algun aspecto
de lo audiovisual, o en cualquiera de las artese8ibargo, si hay algunos realizadores de
animacion que, por la extension de su obra, suguedss personales y la habilidad para
construir un estilo propio, particular y definidppdrian identificarse como “autores /

artistas argentinos de animaciéon”: su figura, fimette, toma cuerpo.
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