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Revendo Katia dez anos depois: notas sobre performance e politica
Por Gustavo Silvano Batista* e Roberto Cesar Silva de Azevedo**

Resumo: Este artigo pretende discutir o documentario Katia (Karla Holanda,
2013, 73min) dez anos depois do inicio de suas filmagens. Neste sentido,
busca-se compreender a experiéncia do filme a partir da no¢ao de performance
tensa, surgida da representagao da personagem principal e suas repercussoes.
Ao afirmar o protagonismo de Katia Tapety, seu papel publico e privado,
problematiza-se o préprio filme enquanto um marco do documentario queer no
Brasil. Pensar o filme a partir da performance tensa significa lidar com uma
personagem transgénera que, ao representar seu proprio papel, conduz a
narrativa filmica a partir de seus proprios conflitos, langando luz em seu
protagonismo politico.

Palavras-chave: documentario, queer, Katia, performance.
Reviendo a Katia diez afos después: notas sobre performance y politica

Resumen: Este articulo pretende discutir el documental Katia (Karla Holanda,
2013, 73min), diez afos después del inicio de su rodaje. En este sentido,
buscamos comprender la experiencia de la pelicula a partir de la nocién de
performance tensa, que surge de la representacion del personaje principal y
sus repercusiones. Al afirmar el protagonismo de Katia Tapety, su papel publico
y privado, la pelicula en si se problematiza como un hito del documental queer
en Brasil. Pensar la pelicula a partir de una actuacion tensa significa tratar con
un personaje transgénero que, al interpretar su propio papel, conduce la
narrativa filmica a partir de sus propios conflictos, arroja luz sobre su
protagonismo politico.

Palabras clave: documental, queer, Katia, performance.

Watching Katia 10 years later: notes on performance and politics
Abstract: This article focuses on the documentary Katia (Karla Holanda, 2013,
73min), a decade after it was shot. It focuses the notion of tense performance,
which means dealing with a transgender character, Katia Tapety, who presents
her conflicts, as well as her politics, in a landmark queer documentary in Brazil.
Key words: documentary, queer, Katia, performance.
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Ha dez anos eram iniciadas as gravagdes de Katia. O documentario de Karla
Holanda tem sido considerado um marco fundamental no cinema queer
brasileiro, ndo somente pelo cuidadoso e gentil registro da personagem
principal, Katia Tapety, mas também por apresentar um fenédmeno unico no
Brasil daquele momento, a saber, a primeira transexual a ocupar cargos
publicos eletivos em sua cidade, Colbnia, no interior do Estado do Piaui. Essa
personagem, por si so, ja garantiria um argumento interessante para um filme
documentario. Como afirma a propria diretora, "seria impensavel para mim
ficcionalizar a histéria de Katia Tapety, principalmente com ela vivissima, cheia
de intensidade — sei que os melhores momentos do filme se devem a ‘atuacao’

dela, sendo ela mesma" (Milani, 2012a).

Tanto o proprio filme, em seu processo de realizagao e exibicdo, assim como
sua repercussao posterior em diversos ambitos da sociedade brasileira,
especialmente nas universidades e movimentos sociais, indicam um papel
referencial da propria obra, tanto para a histéria do cinema brasileiro, quanto
para o movimento LGBTQIA+, tendo em vistas as sofridas e desafiadoras
conquistas politicas e sociais que ainda estdo em curso, especialmente quando

consideramos a condigao dos e das transexuais no Brasil.

Neste contexto, o documentario de Karla Holanda tem como foco principal a
vida publica e privada de Katia Tapety, mulher transexual, uma das principais
liderangas politicas de sua cidade. Seu perfil marcante consolida sua influéncia
politica também na regido. A obra de Karla Holanda caracteriza-se como um
documentario que lida com uma personagem principal complexa, confortavel
em sua lideranga consolidada, realizando uma performance prépria, tomando a
frente da conducgédo das filmagens, notadamente solicitando o registro de
pessoas e lugares que também marcam sua trajetéria, assumindo a
tematizacdo de seu préprio papel, com o registro de sua propria voz (Nichols,

2010), nas diversas questdes que perpassam sua lida cotidiana. Desde o inicio
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do filme, a direcdo parece ter dificuldade de conduzir Katia de acordo com
acertos prévios, sendo sempre surpreendida por algo improvisado, pedido pela
prépria protagonista. Como lembra Holanda,

passei quase dois anos s6 pensando em como fazer o filme; tinha uma ideia
bem estruturada do que queria, mas soube abrir mdo dela quando fui, por muitas
vezes, surpreendida nas filmagens, quando a forga do momento era maior;
procurei me livrar de todos os “rococés” desnecessarios; a riqueza que eu tinha

era a personagem — sua originalidade, espontaneidade (Milani, 2012a).

E importante frisar que Katia, enquanto personagem principal, constitui uma
figura complexa, multifacetada e dinédmica. Sob o sol do sertdo piauiense, a
equipe acompanha, com bastante félego, os caminhos de Katia, registrando
sua histdria, entrevistando diversas pessoas que aparecem no caminho acerca
do protagonismo social e politico da personagem, sem deixar de lado um
movimento realizado pela propria personagem: a constituicdo de sua propria
personagem enquanto alguém que esta todo o tempo em relagdo com seu
entorno. Karla Holanda e sua equipe nao resistem a performance de Katia,
passando a seguir sua lideranga e narrativa, enquanto protagonista que
assume sua proépria histéria também naquele projeto filmico. O que significa
dizer que o documentario realizado foi além do registro de uma protagonista sui
generis, mas traz a tona uma imagem de Katia que se constitui enquanto se
relaciona com a comunidade e lugares, reafirmando em seu préprio papel
politico, que € tao inerente a si quanto sua identidade de género como mulher
transexual, que, segundo ela mesma, contribui para o enfrentamento dos

desafios da vida.

Tanto do ponto de vista de sua vida familiar e seus conflitos passados, quanto
na sua atuacao politica na vida publica, Katia oferece ao cinema documentario

uma “performance tensa’, ou seja, a cada imagem sao tensionadas suas
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relagbes privadas e publicas, a medida que a propria protagonista, ocupando
um papel social e politico decisivo na sua comunidade, coloca em questdo a
dignidade de si propria, ndo admitindo quaisquer formas de reificagdo, nunca
abdicando de sua autonomia e autoconsciéncia. Tal personagem central
potencializa o proprio processo politico-documental, a medida que permitiu a
mesma a condugdo de seu registro, reunindo discursos caracteristicos,
questdes proprias e conflitos latentes. Tal perspectiva tensa encontra-se, em
grande medida, inspirada na reflexdo fenomenolégica da performance
realizada por Judith Butler, quando afirma que “é precisamente no carater
performativo da identidade de género que reside a possibilidade de questionar
sua condicéo reificada” (Butler, 2018: 3). Tal elemento € percebido em diversos
momentos nos quais a personagem se encontra com outras personagens,
sejam familiares ou autoridades da cidade, ou ainda com pessoas simples da
comunidade. E ndo se trata apenas de confrontar os discursos dos demais
participantes do filme — ou a condugdo da equipe de filmagem. Tal
confrontacdo chega a espectadores e espectadoras, a medida que lhes
convoca a refletirem sobre uma histéria marcada de momentos complexos, de
conflito e, também, de afirmacdo da vida, através de sua inser¢cao na

comunidade.

Considerar a performance de Katia, enquanto sua forma propria de lidar com o
mundo a sua volta, surge como um modo de tensionamento do registro
documental, onde a propria personagem parece assumir a conducdo da
equipe. Pela sua prépria forma de lidar com ela, torna a tarefa de realizagao do
documentario um percurso cada vez mais radical, interativo, confrontante, no
qual, em varios momentos, a equipe simplesmente opta por se deixar conduzir
pela atuagcédo de sua personagem. Katia assim volta a um elemento da atuacgéo
queer, proximo do que nos lembra Karl Schoonover e Rosalind Galt: “a relagao
com 0s espacos publicos e privados € fundamental para as vidas queer, a
popularidade da historia da personagem tem sentido a medida que se torna o
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motor do desdobramento do drama no cinema gay ocidental, como também em
outros lugares” (Schoonover; Galt, 2016: 123). Tal relagdo tensionada com a
equipe e também com as outras personagens que aparecem no documentario
€ uma espécie de pano de fundo do filme, possibilitando-nos pensar os
desdobramentos de tal representacdo enquanto uma estética que parte nao
somente da personagem, mas que ndo se deixa dominar pela diregao e equipe

de filmagem.

Em outras palavras, parece ser uma forma de tensionar o proprio fazer
documental enquanto um registro que mergulha cada vez mais nas
contingéncias da vida e cada vez menos em planejamentos bem estruturados,
potencializando a performance das préprias personagens. Tal discusséo
encontra na reflexdo de Jean-Louis Comolli, em seu texto Carta de Marselha

sobre a auto-mise-en-scene, 0 seguinte encaminhamento:

Perguntemo-nos como o cineasta poderia ndao enfrentar a questdo do outro. Nao
apenas como questdo do outro a filmar. Mas como questao do outro que esta,
no momento em que eu o filmo, (me) reenviando também o seu olhar. Aquele
que eu filmo me vé. Quem diz que ele ndo pensa o seu olhar para mim, assim
como penso meu olhar para ele? A consciéncia € necessariamente algo que se
passa entre as consciéncias. O inconsciente, entre os inconscientes. O corpo,
entre os corpos. Aquele que eu filmo me chega ndo somente com sua
consciéncia de ser filmado, sua concepgao de olhar, ele chega com seu
inconsciente em diregdo a maquina cinematografica, ela propria carregada de
impensado, ele chega com seu corpo diante dos corpos daqueles que filmam
(Comolli, 2008: 84).

Pensar o filme Katia nos termos de uma performance tensa significa considerar
tanto o modo de ser da protagonista a partir de sua propria manifestagao e,
simultaneamente, considerar seu modo de ser como outro, ou seja, como

aquele que ndo é o cineasta e sua equipe, € que precisa ser considerado em
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sua alteridade radical, mesmo em uma condi¢ao de relagdo na realizacdo do
filme. Assim sendo, a tensdo, ou seja, a resisténcia a reificagdo, se coloca
enquanto momento de encontro entre as performances da prépria Katia e sua

identidade de género e a imagem registrada pelo cinema’.

O presente artigo pretende, a partir das repercussdes midiaticas e académicas
do documentario Katia, discutir as relacbes entre a performance da
personagem e suas posturas, fundamentalmente politicas, como uma forma de
registro documental da propria condicdo queer de Katia que, tal como foi
documentada, mostra-se em continua inquietude e contradigdo. Como
‘performance tensa”, busca-se discutir como a propria personagem se
apresenta (e se deixar captar enquanto imagem), ou seja, como alguém
perpassada, em seu proprio ser e também em diversos momentos de derrotas
e vitorias, marcadas por sua condicdo humana, social e atuagcédo publica que
constitui, em ultima instancia, como sua performance documental. Discutir a
prépria condicdo queer de Katia, tal como se mostra no filme, ou seja, a relagéo
entre sua condicao pessoal e familiar e seu papel publico e politico €, em ultima
instancia, pensar seu carater documental tensionado, oferecendo ao filme um

carater documental proprio e bastante relevante.

A repercussao do documentario Katia

Em sua coluna na Folha de S&o Paulo, Mbnica Bergamo anunciava: “O

documentario ‘De Zé a Katia’ [titulo provisério a época], de Karla Holanda,

1 E interessante notar que em um outro documentario, Santiago, dirigido por Jodo Moreira

Salles (Brasil, 2007, 80 min), o personagem Santiago é o tempo todo conduzido pelo diretor. A
personagem ndo se rebela em nenhum momento, aceitando o papel que era, em grande
medida, exigido pelo diretor, tanto para atuar em certas cenas, quanto para fazer alguma
espécie de siléncio. Até mesmo em momentos mais sensiveis, tal como aquele em que
Santiago falaria de sua identidade de género, sua fala é cortada de forma nao constrangedora,
como se tratasse de algo ndo relevante. Tal postura de silenciamento é reconhecida por Jodo
Moreira Salles e explorada no proprio filme. Comparando as performances de Santiago e Katia,
por exemplo, parece-me que poderiamos tratar o documentario Katia como um bom exemplo
de tensionamento entre si mesma e a imagem que esta sendo registrada.
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comegou a ser rodado no Piaui no fim de semana”. A jornalista acrescentava:
‘o longa mostrara a vida de Katia Tapety, o primeiro travesti eleito para cargos
publicos no Brasil” (Bergamo, 2010). A breve nota da imprensa destacava um

projeto que ja vinha sendo desenvolvido ha algum tempo:

Em 2007, [a diretora Karla Holanda] pegou o telefone e fez o primeiro contato.
Em 2008, seguiu para Oeiras, terra natal de Katia Tapety. Munida de uma
pequena camera, gravou conversas, paisagens da regido e ambientes familiares.
Em 2009, inscreveu seu projeto em diversos editais e, em fevereiro do ano
seguinte, recebeu a boa noticia: ganhara o Prémio Petrobras Cultural. Ainda em
2010, encontrou sua personagem outras trés vezes, agora com uma equipe
maior de filmagem. 2011 foi o ano da edigdo, que comegou em Fortaleza e
terminou no Rio de Janeiro. Finalmente, em margo de 2012, o longa Katia estava
concluido (2012)2.

O portal G1 registrou o langamento do documentario, ocorrido em setembro de
2012, no 45° Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro. A reporter Jamila
Tavares, responsavel pela cobertura do evento, deixava a sua impressao sobre
a obra: “ndo deixa de ser curioso o fato de que o primeiro travesti eleito para
um cargo politico no Brasil nasceu, foi criado e fez carreira em Colonia,
cidadezinha com cerca de oito mil habitantes no sertdo piauiense” (Tavares,
2020). Aléem das informagdes gerais sobre o documentario, a reportagem trazia
declaragbes da diretora, Karla Holanda®, que falou sobre seu processo de

criacao:

2 A citacdo acima é parte de uma nota de langamento do documentario na UFJF, “Katia,

documentario de Karla Holanda, chega ao MAMM”, onde a diretora era professora.
3 “Karla trabalha com audiovisual desde 1992 quando abandonou a profissdo de fonoaudiologa

exercida em Fortaleza e foi morar no Rio de Janeiro. No mesmo ano realizou seu primeiro
curta-metragem, uma ficgdo sobre vampiros. A partir dai, iniciou uma série de seis
documentarios sobre escritores brasileiros (Lucio Cardoso, Pedro Nava, Anténio Carlos Villaga,
Anibal Machado, Rachel de Queiroz e Antdnio Salles) exibidos em canais de TV e em
instituicbes, como universidades, escolas e centros culturais, alguns dos quais foram
premiados em festivais. [...] [E possivel avaliar que] Katia demonstra um passo de maturidade
na carreira de Karla Holanda” (Suppia, 2013: 62-64).



112
IMAG@FAGIA

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°25 - 2022- ISSN 1852-9550

No inicio, o que me chamou a atengao foi isso dela ser a primeira travesti eleita
para um cargo politico, mas isso logo ficou em segundo plano. E percebi que me
chamava muito a atencdo a forma como ela se fez respeitar (...). Ela tem uma
riqueza muito grande e lida com o mundo de uma forma muito dela, muito

pratica, sem rodeios (Tavares, 2012).

A partir das citagbes anteriores, convém observar que tanto Ménica Bergamo
quanto Jamila Tavares utilizam o pronome masculino o fravesti para se referir a
Katia. Considerando o nome social como base para a efetivacdo de sua
condicdo de humanidade e cidadania, € exigido que as travestis sejam
referidas pelo artigo feminino, seja no trato oral ou por escrito. Entretanto,
convém destacar que as jornalistas flexionam o pronome em outros trechos de
seus respectivos textos: “a protagonista’, “ela casou”, “foi trés vezes
vereadora”, “ja foi vice-prefeita”. Essa aparente contradigdo pode ser
compreendida por dois vieses. O primeiro deles consiste na pretensa
objetividade de um jornalismo cisgénero que guarda em si valores e
preconceitos que, somados ao desconhecimento acerca das tematicas
LGBTQIA+, contribuem para o silenciamento das demandas especificas deste
grupo. O segundo viés se refere aos textos de Bergamo e Tavares que, mesmo
derrapando na utilizagdo do artigo feminino, destacaram um tema né&o
reiterando os estigmas frequentemente associados as travestis, como a

criminalidade, o consumo de drogas e a prostituigao®.

Entretanto, conforme adverte Leila Dumaresq, que se apresenta como “‘uma

filésofa travesti”, sdo inumeras as “dificuldades para dialogar com a populacao

4 Em pesquisa sobre a representacdo do espectro de género n&o binario no jornalismo
brasileiro, Bruno F. Steians destaca que “a partir de manchetes publicadas sobre mulheres
travestis e transexuais ja podemos ter uma ideia de como elas s&o representadas no campo
jornalistico. As representacdes dessas mulheres constantemente estdo ligadas a prostituicéo e
as drogas. Nao se encontra, com tanta facilidade, noticias ou reportagens que diversifiquem as
diversas formas de ser mulher travesti ou transexual” (Steians, 2018: 29-30).
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cisgénera”. Entretanto, prossegue Dumaresq (2016: 122-124), “o tempo das
mudancgas politicas € lento e o das mudancgas sociais € mais lento ainda”.
Nessa perspectiva, é possivel considerar que a confusdo no uso adequado dos
pronomes e designagdes de género por parte das jornalistas expressa um
contexto de transi¢cdo social mais amplo que pode ser exemplificado pelas
(tardias) corregdes nas gramaticas normativas de diferentes instituiges.

Assim sendo, vale lembrar que, no ambito das burocracias brasileiras, as
primeiras mudangas no que se refere ao devido reconhecimento a identidade
de género ocorreram em 2008, quando a secretaria de educagado do Para
estabeleceu que as unidades de ensino da rede publica estadual passardo a
registrar, no ato da matricula dos alunos, o pré-nome social de Travestis e
Transexuais. A partir de 2009, outros estados como Goias, Mato Grosso, Santa
Catarina e Parana, bem como alguns municipios passaram a garantir a
utilizacdo do nome social das pessoas travestis e transexuais em todos os
registros relativos aos servigos publicos. A Unido, por sua vez, apresentou
alteragdes nesse sentido somente em 2011, quando a Portaria N° 1.612,
assinada pelo ministro Fernando Haddad, assegurou “as pessoas transexuais e
travestis, [...] o direito a escolha de tratamento nominal nos atos e
procedimentos promovidos no ambito do Ministério da Educacgéo” (/dem,
p.136). Em abril de 2016, a presidenta Dilma Rousseff editou o Decreto 8.727
que dispds sobre o0 “uso do nome social e o reconhecimento da identidade de
género de pessoas travestis e transexuais no ambito da administragdo publica
federal direta, autarquica e fundacional” (Idem, p.137).

Retomando a avaliacdo de Leila Dumaresq, que identifica nas mudancas
politicas e sociais uma lentiddo que lhes seria inerente, vale destacar que, por
vezes, tais mudancas (que operam em paradoxos e contradigbes) nao raro
encontram obstaculos e tensbes que podem ocasionar erraticos ajustes de

rumo ou mesmo retrocessos. Como exemplo, lembremos o ja citado Decreto
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8.727 de 2016 que encontrou a época de sua redacido forte reagcdo no
legislativo federal. Deputados de dez partidos ndo concordaram com o texto e
formaram uma frente visando derruba-lo por meio de um Projeto de Decreto
Legislativo de Sustagdo de Atos do Poder Executivo (PDC 395/2016)°. Além
dos dispositivos técnico-juridicos do legislativo, os proponentes do projeto
também utilizavam discursos no plenario do Congresso Nacional para defender
seus posicionamentos. Em tais discursos, o tom rigido na impostagao das
vozes contrastava com a plasticidade de um vocabulario que reunia termos
heteroclitos - para dizer o minimo - como “familia tradicional”, “principios
cristdos”, “5.700 anos de ensinamentos compilados na Biblia Sagrada” e outros
correlatos. Dessa forma, “Deus”, “Jesus”, “Igreja”, “satanico” e “inferno”
aparecem sem maiores constrangimentos ao lado de “laicidade”, “dignidade
humana” e “respeito a Constituicdo”®. Passados os primeiros meses de debates
e disputa entre o Executivo e os representantes do Legislativo, a questao foi
parar no Judiciario, mais especificamente no Conselho Nacional de Justica
que, por fim, referendou o Decreto Presidencial e assegurou a possibilidade de
uso do nome social as pessoas trans, travestis e transexuais’. Isso se deu em
dezembro de 2018, ou seja, mais de dois anos e meio apdés o Executivo

apresentar o decreto.

A superacao dessa pendularidade entre avangos e retrocessos para a garantia
plena de adogado do nome social compativel a identidade de género ainda se

apresenta como um grande desafio no contexto politico atual. Em maio de

5 Disponivel em
https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2085024. Acesso
em 28 de fevereiro de 2022. Segundo o projeto, “a edigao de decreto por parte da Presidente
da Republica implica em uma insuperavel exorbitancia legislativa, em desconsideragdo ao
inciso V do art. 49 da mesma Carta Magna, as prerrogativas do Poder Legislativo”.

6 Cf. Excertos de discursos de parlamentares proponentes do PDC 395/2016 correlatos aos
direitos LGBTI, as questbes de género e a diversidade sexual. Plenario do Congresso
Nacional. 2015-2017 (Cheron; Moya, 2018: 190-191).

7 Cf. “Lei garante uso de nome social a transexuais e travestis”, disponivel em

https://www.trt13.jus.br/informe-se/noticias/2019/11/lei-garante-uso-de-nome-social-a-
transexuais-e-travestis.
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2020, o presidente Jair Bolsonaro postou em sua conta do Instagram o video
de uma reportagem no qual o autodenominado filosofo Olavo de Carvalho
discorre sobre os supostos males do “politicamente correto™ “Se vocé vé um
homem que diz que € mulher, vocé tem que dizer que ele € mulher, se n&o
vocé pode ir para a cadeia. Como que € isso? Entdo eu estou vendo um
rinoceronte e tenho que dizer que é uma galinha®. A fala do “guru” do governo
Bolsonaro®, ao mesmo tempo que recusa a identidade de género das pessoas
trans, as agride em sua humanidade, ao compara-las com animais. O desafio a
ser enfrentado vai além de questdes meramente restritas as declaragdes e
posicionamentos pessoais do presidente. Trata-se de uma politica de governo.
Em 2019 o Itamaraty emitiu orientacdo ao corpo diplomatico para que ele
reitere “o entendimento do governo brasileiro de que a palavra género significa
0 sexo bioldgico: feminino ou masculino”. Segundo o entdo chanceler Ernesto
Araujo, é necessario combater a agenda da esquerda que busca criar um
mundo onde “vocé nao tem mais nagao, onde vocé nao tem mais familia, onde
vocé ndo tem mais homem e mulher”'®. No mesmo ano, em video postado em
suas redes sociais, a responsavel pelo Ministério da Mulher, da Familia e dos
Direitos Humanos, Damares Alves anunciou uma “nova era no Brasil’, na qual
“menino veste azul, menina veste rosa” ' . Ao ser perguntada sobre o

significado da declaragcdo, a ministra esclareceu: “quando eu disse ‘menina

8 Disponivel em
https://www.instagram.com/p/CAU7wEcnSkl/?utm_source=ig_embed&utm_campaign=embed_
video_watch_again. Acesso em 28 de fevereiro de 2022.

9 O termo guru é utilizado com frequéncia para identificar a relagdo de Olavo de Carvalho com
setores e integrantes do governo Bolsonaro. Por ocasido de sua morte, ocorrida em 22 de
janeiro de 2022, o obituario do jornal Folha de S&o Paulo tinha como titulo “Guru do governo
Bolsonaro, Olavo de Carvalho era icone dos conservadores”, disponivel em
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2022/01/guru-do-governo-bolsonaro-olavo-de-carvalho-
era-icone-dos-conservadores.shtml. Acessado em 06 de margo de 2022. Carvalho e Bugalho
(2020, p.116) avaliam que “talvez Olavo nem seja exatamente o guru do Bolsonaro, mas é
certamente o guru do bolsonarismo”.

10 Cf. “ltamaraty orienta diplomatas a frisar que género é apenas sexo bioldgico”, disponivel em
https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2019/06/itamaraty-orienta-diplomatas-a-frisar-que-
genero-e-apenas-sexo-biologico.shtml

11 O video pode ser encontrado na plataforma  YouTube, no link

https://www.youtube.com/shorts/6myjru-e81U. Acesso em 28 de fevereiro de 2022.
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veste cor de rosa, menino veste azul’, o que eu quis dizer? N6s vamos estar
respeitando [sic] a identidade biologica das criangas, € um novo momento, é

isso 0 que quis dizer, foi uma metafora™'2.

Rosa, azul, homem, mulher... a concepgéo estritamente biologica defendida
pela politica do atual governo federal representa um retrocesso que recusa,

silencia e faz desaparecer o nome e a existéncia social das pessoas trans.

Diante de um cenario social e politico aparentemente incapaz de superar suas
contradi¢cdes, nas quais 0s avangos parecem encerrar em si 0os retrocessos, tal
como um corpo latente sob um corpo manifesto, chama atencédo a boa fortuna
critica de um filme que traz em seu titulo o reforco da identidade de uma
travesti. No Festival de Brasilia, Katia “foi ovacionado pelo publico ao término
da sessdo” (Russo, 2012). Venceu trés categorias (filme, fotografia e
montagem) no 6° Festival de Cinema e Cultura da Diversidade Sexual de
Fortaleza; considerado o melhor filme pelo juri popular e pelo juri oficial na
Mostra Competitiva Olhares do Brasil do Festival Internacional de Curitiba e

melhor longa na 8% Mostra de Cinema e Direitos Humanos da América do Sul.

As premiagdes traduziam o sucesso de critica. Em linhas gerais, é possivel
notar que a fortuna critica de Katia se fundava em dois vieses. Por um lado,
destacava-se a sensibilidade da diretora e de sua equipe técnica, conforme
explicita Carlos Alberto Mattos: “Katia tem qualidades dos melhores docs feitos
na regido: o valor dramatico da paisagem (expressivamente captada pela
camera de Jane Malaquias), o ouvido atento para os falares do povo e a
atengdo para personagens que eventualmente destoem do status quo local”
(Mattos, 2013). Por outro lado, a protagonista instigava o impeto analitico dos

criticos e criticas, além dos cinéfilos e cinéfilas de plantdo. Havia um interesse

12 Cf. Jormal da Dez entrevista a ministra Damares Alves. Disponivel em

https://g1.globo.com/globonews/jornal-das-dez/video/jornal-das-dez-entrevista-a-ministra-
damares-alves-7275469.ghtml. Acesso em 28 de fevereiro de 2022.
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geral em decifrar aquela personagem. Queriam saber mais sobre a mulher que
esbanjava tanto carisma e que em nenhum momento revelava qualquer
constrangimento em se apresentar diante da camera. Acima de tudo, havia um
interesse em saber sobre a trajetéria politica de Katia - que ja tinha sido trés
vezes vereadora e uma vez vice-prefeita - e de que forma ela se alinhava a

pauta LGBTQIA+. A reclamacgéo de Robledo Milani seguia nessa dire¢ao:

ha muito pouco sobre as batalhas que essa mulher enfrentou, sobre o
preconceito e as dificuldades com que precisou lidar, e principalmente sobre
como um rapaz negro, de familia humilde e morador do interior conseguiu se
transformar nessa senhora alegre e colorida, com todas as conquistas que foi

somando pelo caminho (Milani, 2012b).

Inquietagdo semelhante sentiu o critico Bruno Maranhao: “talvez tenha faltado
uma abordagem mais direta com relag&o ao trabalho feito pela primeira travesti
a ser eleita no pais e sua contribuicdo direta para o movimento que luta pela
igualdade de direitos” (Maranhao, s/d). Wesley PC declarava ter gostado do
filme, entretanto, ele também se alinhava ao desejo de mais informagdes sobre
Katia: “infelizmente, o filme n&o detalha as atividades politicas da personagem,
mostrando-a, ao invés disso, realizando atividades rurais e/ou fazendo compras
pelas feiras e butiques da cidade, além de visitar amigos do campo” (Wesley
Pc, 2013).

No meio académico, alguns trabalhos tém abordado o longa-metragem
documental Katia como objeto central de suas analises. Em linhas gerais, eles
se alinham a uma perspectiva teorico-metodolégica que encaminha o olhar
para o protagonismo dos subalternizados, dos colonizados, dos periféricos, dos
invisibilizados em geral. Além disso, autores e autoras operam com a
contribuigdo da teoria queer que intercala a abjecdo de personagens

marginalizados com as especificidades das questdes identitarias de género e



118
IMAG@FAGIA

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°25 - 2022- ISSN 1852-9550

sexualidade que constituem os sujeitos politicos'. Dessa forma, a partir da

trajetéria de Katia Tapety documentada no filme,

Os trabalhos em torno de seu protagonismo buscam valorizar o exemplo para
outras travestis e transexuais, acenando com um caminho possivel de
emancipacao e de ativismo politico, aberto por Katia e por tantas outras que se
empenham em melhorar as condicbes de vida, de saude, de reconhecimento

dos sujeitos em situagdo de margem (Veiga e Guzzo, 2016: 201).

Dos Anjos utiliza o conceito de performatividade de Judith Butler para
compreender como 0s enunciados performativos contidos no documentario
‘produzem novos, multiplos e diferentes sentidos para pensar géneros e
sexualidades” (Dos Anjos, 2013: 03). Para o autor, a identidade construida por
Katia vai além dos discursos normativos: “a personagem subverte inteiramente
a distingao entre os espacos psiquicos interno e externo, e zomba efetivamente
do modelo expressivo do género e da ideia de uma verdadeira identidade do
género” (Dos Anjos, 2013: 06). O corpo travestilizado subverte o coédigo de
normas e a moral identitaria do sertdo piauiense - “marcado por uma cultura
tradicional, machista e religiosa” (Dos Anjos, 2013: 09) - e constréi um universo

préprio, uma narrativa de si. Ainda que tal postura implique em riscos:

Para sobreviver, ela aprende a se reinventar. Nasceu José, mas torna-se Katia.
Ela ndo suporta permanecer num lugar e recria um inusitado modo de existir.

Travestiliza-se. Performatiza-se. Rompe com uma identidade e transita por um

13 Em linhas gerais, o termo queer se apresenta como um contraponto a nogédo de normalidade.

Ele busca romper, ou ao menos perturbar, as categorizagdes que opdem heterossexualidade e
homossexualidade. Emerge assim uma perspectiva na qual a masculinidade deixa de ser
monopodlio de quem tem pénis, ao mesmo tempo em que a feminilidade deixa de ser monopdélio
de quem tem vagina. Com o surgimento da Queer Theory nos anos 1990, o conceito de género
passou a ser operado visando a desontologizagcdo sexual dos sujeitos. Com efeito, as
identidades sexuais passaram a ser percebidas ndo mais a partir de seus limites herméticos e
estanques, ao contrario, passam a ser compreendidas em sua fluidez. Entre as pioneiras dessa
ruptura tedrica estdo Judith Butler, Beatriz Preciado e Marie-Helene Bourcier.
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percurso de diferenga. Trata-se de alguém que tem a coragem de dizer sobre si,
de expressar uma posicao social e politica diante do mundo, das pessoas e de si
mesma, assumindo um lugar que lhe permita sentir-se bem, satisfazer seus
desejos e construir uma estilistica da existéncia que expresse sua singularidade
humana, mesmo que isso tenha como desdobramento sofrer violagdes e

violéncias e até mesmo correr riscos de vida (Dos Anjos, 2013: 06).

Dos Anjos destaca ainda que, por mais hostil que seja o ambiente social no
qual esta inserida, Katia ndo rompe com ele. Todo o seu movimento de
resisténcia e subversdo ndo resulta em ruptura. E exatamente em meio aos
conflitos e contradicbes que emerge uma subjetividade que questiona a
precariedade e a violéncia das normas de género: “é nessa transitoriedade que
Katia se constitui” (Dos Anjos, 2013: 10). Dessa forma, pensada como margem,
situacdo liminar, linha de fuga, a experiéncia de Katia “constitui um lugar
privilegiado para a compreensdao desse campo articulado pelas tensdes,
ambiguidades e indeterminag¢des préprias do sistema de relagdes da qual faz
parte” (Dos Anjos, 2013: 08).

Na avaliacdo de Gongalves (2014), qualquer empreendimento que pretenda
interpretar Katia exigiria “os olhares epistémicos das teorias de género
(gender), feminista, queer, dialdgica, cultural, critica e transdisciplinar’
(Gongalves, 2014: 14). Entretanto, adverte que transitar por essas lentes
tedricas ndo significa adota-las de modo absoluto e acritico. Ao contrario, faz-

se necessario evitar qualquer delimitagdo ou enquadramento uma vez que

A identidade, qualquer que seja, € uma constante e infindavel negociagao de
sentidos e negociagdes frente ao mundo em que vivemos. Quais sdo os acordos
discursivo-identitarios feitos diariamente por Katia, mulher trans* do Piaui? Nao
sabemos. Podemos procurar compreender pelas brechas deixadas em seus

discursos ou discursos de outros sobre a sua pessoa, mas talvez nunca
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venhamos a compreender o que é ser alguém a ndo sermos nos mMesmos
(Gongalves, 2014: 69).

Sua transexualidade, além de uma transgresséo, seria uma superagado das
‘enormes dificuldades de subsisténcia”. Seu destaque como “alguém influente
e com emprego legitimo” (Gongalves, 2014: 76), de certa forma, evidencia o
quanto “as dificuldades sociais pelas quais esta submetida também foram
cruciais no seu engajamento politico, em uma esperanca de melhora de sua

vida e de todos que com ela convivem” (Gongalves, 2014: 59).

Veiga (2015) levanta questdes acerca de como um filme como Katia pode
contribuir para questdes como a compreensdo da historia recente do pais, as
relagdes entre o fazer documental e a historia a partir da ampliacédo do acesso
aos meios de produgao cinematografica e as possibilidades da experiéncia do
real na narrativa filmica proposta pela diretora Karla Holanda. Na avaliagdo da

autora,

Katia sinaliza a irrupgdo de personagens nao-ficticios pouco convencionais,
tanto no cinema como na cena publica brasileira, numa conquista gradativa de
espago e voz para esses sujeitos. A possibilidade de leitura queer do filme nos
remete a outras questées, como a abjegdo que se transforma em poténcia, com
o protagonismo e o ativismo de uma travesti que adentra o cenario politico em
pleno coracdo do Nordeste brasileiro, uma regido tradicionalmente conhecida
pela predomindncia de um pensamento machista e de agdes violentas, nada

favoraveis a tolerancia ou a incluséo das diferengas (Veiga, 2015: 01).

Segundo Veiga (2015: 06), “ndo fosse o espago conquistado por sua simpatia,
atuagao politica e situacdo econdmica, o lugar destinado a Katia no mundo
seria a periferia da periferia: latino-americana, brasileira nordestina, negra,

travesti”. E na “dicotomia entre visibilidade e invisibilidade” (Veiga, 2015: 09)
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que a personagem se constroi como sujeito e ocupa seu espago. Um espaco

marginal, mas que de forma alguma implica em subalternidade.

O sujeito que busca falar em Katia talvez ndo seja o subalterno, mas o periférico,
0 negro, o travesti. Colonizado em diversos niveis, que passam pela situagao
geopolitica, a raga e a sexualidade. Mas Katia ndo se rende a abjecgéo. Ela fala,

se ama, se quer assim como se construiu e como se sente (Veiga, 2015: 03).

Sobre o ativismo politico da protagonista que € apresentado no filme, Veiga
destaca que a travesti “rouba a cena nos momentos de reivindicagdo”, assim
como “nas visitas as pessoas carentes”. Seu cotidiano simples, de camponesa
zelosa nos cuidados com as crias e com o rogado, “ndo apaga a heranga do
pertencimento a uma elite local, da qual ela acabou sendo excluida pela

vergonha de seu pai diante de sua homossexualidade” (Veiga, 2015: 09).

Outras insergoes de Katia Tapety

Cruzando algumas pistas deixadas pelo préprio filme e a historia social e
politica do Piaui, encontramos uma enorme complexidade que nos coloca
diante de uma personagem que ndo se esgota nas analises propostas pela
produgcdo académica acima destacada. Para além das implicagcbes que
caracterizam a face periférica, marginal, vulneravel e abjeta de sua trajetoria, a
protagonista do documentario traz consigo uma dimensao dessa complexidade
que é pouco explorada pela abordagem queer, a saber: como se deu a

construcdo do ativismo politico de Katia Tapety?

E importante ressaltar que ndo é interesse deste artigo endossar ou ndo as
criticas e demais opinides sobre o documentario Katia. Interessa-nos, antes, o
esforco de compreender a condi¢io plural, por vezes contraditoria, da atuacao

politica de Katia Tapety. Se por um lado, sua trajetéria é marcada por
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dificuldades, rupturas e pelo marco histérico de ter sido a primeira travesti eleita
no Brasil, por outro, € seu pertencimento a uma tradicional e influente familia

de politicos que torna inteligivel algumas particularidades dessa trajetoria.

Na década de 1990, Katia ganhou notoriedade nacional. Reeleita duas vezes,
chegando a presidir a Camara dos Vereadores da pequena cidade de Colonia
do Piaui, ela despertou curiosidade geral, como um caso pitoresco. Juntamente
com a condigdo de género, o fato de ter surgido num pobre municipio do

sertdo, no Brasil interiorano e rural, fez de Katia uma mulher requisitada.

Inumeros convites para participar de programas de auditério renomados e
conceder entrevistas para os mais diversos meios de comunicagdo nacional e
internacional, por um lado; e, por outro, convites para reforgar os quadros,
enquanto referéncia positiva, da militAncia organizada e do ativismo politico de
gays, lésbicas, travestis e transexuais no Brasil, em particular aquela parcela
vinculada a luta contra a epidemia de HIV/AIDS (Gontijo, 2014: 301).

No que se refere especificamente a militincia e ao ativismo da causa
LGBTQIA+, Gontijo (2014) identifica uma inser¢do involuntaria. Dessa forma,
‘embora nunca tenha oficialmente militado por alguma causa [...], participou de
inumeros eventos em todo o pais e teve sua figura, em alguns momentos,
associada a certos pontos da pauta do movimento homossexual como um
todo” (Gontijo, 2014: 304). N&o raro, era considerada uma referéncia como

pioneira na luta de travestis e transexuais.

A analise de Gontijo nos oferece alguns questionamentos. Se a causa
LGBTQIA+ surgiu na trajetéria de Katia a posteriori, 0 que garantiu a ela o
pioneirismo e o0 subsequente consolidado éxito eleitoral? Para além das

barreiras superadas, o que, por outro lado, favoreceu sua trajetéria politica? A
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condicado de travesti foi a unica a orientar sua insercdo no ambiente politico-

partidario-eleitoral?

Para tentar responder essas perguntas, consideramos que um primeiro ponto a
ser compreendido é a filiacdo partidaria de Katia. Suas primeiras vitdrias
eleitorais foram pelo extinto Partido da Frente Liberal (PFL), partido alinhado a
direita e com caracteristicas marcadamente conservadoras, algumas até
mesmo reativas a pauta da diversidade de género. Segundo Ueda e Santano
(2018: 47), “até a década de 90, os unicos partidos a dispor de setoriais LGBT,
eram o Partido dos Trabalhadores (PT) e o Partido Socialista dos
Trabalhadores Unificados (PSTU)”. Outros partidos criariam suas setoriais
somente apos 2006.

A primeira travesti eleita do Brasil alcangou o seu triunfo concorrendo por um
partido conservador e alinhado a direita. O que parece denunciar uma aparente
contradicdo (algo n&o assim tdo constatavel, se tomarmos a heterogeneidade
ideoldgica reunida em ndo poucas legendas partidarias), pode ser explicado se

tomarmos Katia a partir de seu sobrenome: Tapety.

Segundo Arraes Filho (2000), o cla Tapety € um dos mais influentes da regido
central piauiense. Nas décadas 1980 e 1990, a filiacdo partidaria de seus
membros se dividia entre o Partido da Frente Liberal (PFL) e o Partido do
Movimento Democratico Brasileiro (PMDB). Com vasta experiéncia na politica
estadual, os Tapety tém sua “base politica” na cidade de Oeiras e disputam ali
a hegemonia com a familia Sa. As rivalidades, porém, n&o inviabilizam

arranjos e acordos:

No interior dessas oligarquias dominantes, os lagos internos muitas vezes s&o
mais fortes que os partidarios, e o exercicio politico aparece como um fim em si

mesmo. A cada eleicdo exercem grande atividade no apoio ou mesmo entrando
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na disputa com filhos, sobrinhos, parentes, afilhados e compadres, pondo em
jogo sua afirmagdo, o poder, a autoestima e a sobrevivéncia politica familiar
(Arraes Filho, 2000: 58).

Exemplo desse tipo de conciliacdo entre clas pode ser exemplificado nas
eleicdbes municipais de 2004. A coligacdéto PMDB-PPS-PCdoB (eis uma
extravagante juncdo de partidos e ideologias) langou a candidatura de Lucia
Moura de Sa para prefeita, com Katia Tapety como vice. Katia “estava em sua
terceira legislatura como vereadora pelo PFL, mas trocou o partido pelo PPS
para fazer parte da chapa da empresaria”'4. O casamento entre as familias deu

certo. A chapa saiu vitoriosa, levando 62,13% dos votos.

A imprensa a época deu grande destaque ao novo triunfo de Katia. Dessa vez,
O pioneirismo era em um cargo executivo: primeira vice-prefeita travesti. O
novo marco despertou entusiasmo entre a militancia LGBTQIA+. Consolidava-
se o lugar de Katia como exemplo de luta, afirmagao e representatividade.
Algumas liderangas, porém, reagiram de forma mais cética. Dois dias apés
divulgado o resultado do pleito, Luiz Mott, fundador do Grupo Gay da Bahia,
avaliou da seguinte forma o triunfo de Katia.

Ela é uma das familias mais tradicionais do Piaui. Ela retne a tradi¢ao e o poder
politico. Embora ja tenha participado de um encontro Nacional de Travestis, ela
nao levanta a bandeira dos homossexuais. O carisma dela advém do seu servigo
comunitario, enquanto enfermeira, sobretudo na comunidade onde atua (Duprat,
2004).

As palavras de Mott surgem no calor do momento, talvez desprovidas de maior
isencdo de animo. Entretanto, uma olhada mais acurada acerca das

caracteristicas da vitoriosa campanha de Katia oferece um panorama da

14“Primeiro vice-prefeito travesti € do Piaui”, Tribuna, 05 de outubro de 2004, disponivel em
https://www.tribunapr.com.br/noticias/brasil/primeiro-vice-prefeito-travesti-e-do-piaui/.
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complexidade inerente a uma candidatura como a sua. Em artigo que analisa
as trajetérias de candidatas travestis e transexuais, Santos (2016) avalia o
desempenho e estratégias eleitorais nas pequenas cidades de zonas rurais:

Nessas cidades, a inexisténcia local de um movimento LGBT (ou mesmo de
combate a AIDS) organizado e a maior possibilidade de se ter acesso a cargos
eletivos (visto que em muitas cidades o numero de votos necessarios para ser
eleito (a) é relativamente baixo) podem ter contribuido para que travestis e
transexuais politicamente ativas optassem pelo engajamento na politica eleitoral.
Este seria 0 caso da primeira travesti a ser eleita para um cargo publico no
Brasil, a vereadora Katia Tapety, que foi vereadora pela primeira vez no
municipio de Colbnia do Piaui (7.414 hab.) em 1992. Ela foi reeleita trés vezes
para o cargo e posteriormente alcangou a vice-prefeitura em 2004. E importante
salientar que, no caso de Katia Tapety, sua vinculagdo ao movimento LGBT
ocorreu depois de sua eleicdo. Seu sucesso eleitoral esta relacionado ao seu
trabalho junto a comunidade como parteira e ao fato de ela ser parte de uma

tradicional familia de politicos locais (Santos, 2016: 73-74).

Outro ponto que convém observar € a atuacédo dos partidos politicos na filiacao
e/ou cooptacdo de agentes politicos que de alguma forma se identifiquem com
causas que envolvem diversidade. Entre a primeira disputa eleitoral para
vereadora, em 1992, e a eleicdo para vice-prefeita, em 2004, Katia foi filiada a
duas legendas de centro-direita e sem historico de promog¢do das pautas
identitarias. Segundo Santos, ainda que a maioria das candidaturas de gays,
Iésbicas, travestis e transexuais se concentrem nos partidos de esquerda, o
historico de filiagdes de Katia ndo constitui uma contradig¢ao.

Algumas razdes podem ser elencadas para este fato. Embora haja uma ligagéao
histérica entre o movimento LGBT e a esquerda partidaria, € importante frisar
que a ampla maioria dos grupos organizados esta localizada nas capitais

estaduais e em algumas cidades médias. Em varias localidades ndo existe um
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movimento LGBT organizado. E bem provavel que muitas das candidatas
travestis e transexuais ndo tenham tido experiéncia pregressa de militancia
politica no movimento LGBT e que seu capital politico [...] tenha sido construido
em outros espacgos. Estas candidaturas se guiariam muito mais por arranjos e
conveniéncias politicas locais do que pela vinculagdo com as pautas e as
agendas do movimento LGBT (tradicionalmente ligadas a esquerda) (Santos,
2016: 77).

O terceiro e ultimo ponto que destacaremos na complexa trajetéria politica de
Katia € o que se refere a exclusdo. O documentario lembra que ela foi a unica
entre os nove irmaos que nado pbéde estudar quando crianga. O pai a teria
proibido por sentir vergonha e por ndo aceitar sua expressdo de género. Tal
exclusao resultou em um déficit educacional que seria diminuido apenas mais
tarde, quando, ja adulta, completaria os estudos das primeiras letras.
Entretanto, ainda que, por si so, tal atitude por parte do pai caracterize ignobil
violagdo, ela ndo representou para Katia a marginalizagado absoluta. Longe de
querermos atenuar a violéncia sofrida, € possivel considerar que esta nao foi

suficiente para interdita-la enquanto sujeito social e politico.

A falta de estudos provocou um grande descompasso se comparada a
escolarizacdo de Katia com a dos demais membros das familias pertencentes a
elite politica oligarquica piauiense. Segundo Arraes Filho (2000), a
escolarizacdo dos deputados estaduais e federais piauienses entre 1982 e

1999 caracterizava-se pela esmagadora maioria com formacgao universitaria:

Mesmo nao sendo uma necessidade formal para o acesso ao mandato, o nivel
de instrucéo tende a ser um elemento objetivo de controle e selegédo “natural” da
representacao politica dentro da Assembileia. [...] O nicho escolar predominante
onde se localiza a elite politica sdo os estratos mais altos do sistema
educacional de graduagéo e pods-graduagao universitaria (Arraes Filho, 2000:
116).
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Se, por um lado, Katia identifica-se com a maioria da populagéo, vulneravel do
ponto de vista educacional e econémico, distante das colocagdes reservadas a
oligarquia local, por outro lado, ela estava plenamente inserida e representada
pelas estatisticas educacionais da populacédo piauiense. Ainda de acordo com
Arraes Filho, em 1986 os analfabetos, os que apenas sabiam ler e escrever e
0s que nao haviam completado o 1° grau somavam 81% do total de eleitores
do estado. Passados pouco mais de dez anos a situagao era ainda pior, com a
soma desses trés grupos da base educacional somando 82,7% do total de
eleitores (algo em torno de 1,8 milhdo de pessoas). Em outras palavras, no que
se refere aos indicadores educacionais dos piauienses, Katia nao pode ser
considerada simplesmente uma outsider. Tal condicdo comum a maioria da
populagdo naquele momento, ndo quer dizer que as escolhas eleitorais sejam
melhores de acordo com a educagao formal; mas estdo, em grande medida,
atreladas as necessidades da populacdo. Neste sentido, Katia representa
politicamente sua cidade, porque esta em consonancia com suas necessidades
e esperangas. O que confronta diretamente quaisquer sugestdes

preconceituosas em relacédo ao voto da populagdo mais vulneravel.

Katia Tapety e a performance tensa

Sou pau para toda obra,
Sou mulher, sou macho, sou tudo!
Katia Tapety (Katia, 8'27”)

Considerar a identidade transexual feminina de Katia € apenas um momento
chave para lidar com toda a complexidade que surge em seu modo de atuar
politicamente, para além daquilo que a critica afirmava, ou seja, uma transexual
com nome e sobrenome, inserida e reconhecida como uma figura publica da
cidade e regido e, ao mesmo tempo, uma pessoa profundamente marcada

pelos designios familiares. Assim, ao apresentar uma performance que se
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movimenta entre a Katia, membro da familia Tapety, e a Katia que atua
politicamente como uma lider de comunidade, o documentario oferece uma
performance que tensiona elementos polarizados na prépria vida da Katia: ou
seja, a relagdo entre figura publica e privada; entre sua atuagao politica livre e
o controle familiar acerca de sua vida que, ao mesmo tempo, se constitui uma
personagem autbnoma e atuante politicamente, promovendo uma série de
acdes em prol de sua comunidade. A propria Karla Holanda se surpreende por

ocasiao de seu primeiro encontro com Katia:

Quando a conheci pessoalmente, vi muitas outras coisas que Katia
representava: aquela “senhora” de 60 anos, casada ha mais de 20 anos com um
homem, adotando dois filhos, tratada com respeito pela populagdo, exercia uma
lideranga nata, levando doentes aos postos de saude, aconselhando casais em
crise, desenrolando burocracias para aposentadorias, certiddes de o6bitos ou
divércio. Entendi que isso que a Katia faz, que a gente pode chamar de politica
assistencialista, faz toda diferenga numa populagdo completamente
abandonada, que para conseguir o minimo é necessario um esforgo enorme.
Katia, mesmo com baixissima escolaridade, impedida pelo pai de estudar em
escola formal (ele ndo queria expor o filho efeminado), salvava muitas vidas ali —

com cargo ou sem cargo; candidata ou nao candidata (Milani, 2012a).

A observagdo de Holanda indica a prépria constituicio de uma mulher
transexual inserida naquele contexto, apresentando-se performaticamente
como perpassada por diversas dimensdes; ainda que marcada por uma tensao
constitutiva, que, ao mesmo tempo, caracteriza ndo s6 a pessoa ‘real’ da
protagonista, como também a personagem do filme, que, em um certo sentido,
impés o modo como o filme foi montado e divulgado, pela sua propria
identidade e dignidade. Como nos recorda Butler, referindo-se as mulheres
transexuais: “dizer que a realidade de género é performativa significa, de

maneira muito simples, que ela s6 é real na medida em que € performada
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(Butler, 2018: 12). Tal citacdo encontra em Katia um exemplo no qual a

performance perpassa toda a sua existéncia.

Deste modo, pensar a Katia como alguém que é mulher, agente politica e
‘vergonha da familia”, reune na personagem um encontro sintético entre
caracteristicas dispares e que, ao mesmo tempo, a constituem enquanto uma
personagem digna de ser documentada. Trata-se de uma nog¢ao que considera
0 modo como a personagem se relaciona com seu entorno como algo proprio
de sua constituicdo, enquanto ser complexo, multifacetado e carente de uma
compreensao que leve em conta tal condi¢cdo. Por isso, pensar a performance
tensa como um modo de lidar com a complexidade de personagens
documentais aparece como uma chave de compreensdo que faz justica as
proprias vicissitudes da vida dos documentados, para além de classificacbes
pré-determinadas ou ainda rasas, buscando atualizar, do ponto de vista dos
estudos documentais, a propria condicdo da performance enquanto um
elemento vinculado as identidades de género, especialmente aquelas
registradas no horizonte do cinema documentario. Neste contexto € importante

lembrar o que diz Butler:

Dizer que a realidade de género é criada por performances sociais continuas
significa que as proprias ideias de um sexo essencial, de uma masculinidade ou
feminilidade verdadeiras ou constantes, também sio formadas como parte de
uma estratégia por meio da qual o aspecto performativo do género € ocultado
(Butler, 2018: 13)

Tal passagem ilumina a propria identidade de mulher transexual de Katia, que
performa sua propria identidade como algo que faz parte da sua propria
existéncia, e, a0 mesmo tempo, que ndo deveria ser jamais ocultada. Neste
sentido, ndo seria também o cinema documentario um dos lugares de

desocultacdo de tal aspecto performativo proprio dos personagens,
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especialmente aqueles que colocam como também como questdo sua propria
identidade de género? Que tipo de contribuicdo ha nesta tensdo entre
performance de género e a performance documental? Nossa tentativa de

resposta volta-se a Katia, na tensédo entre pessoa e personagem.

Pensar a performance de Katia enquanto um elemento documental €, em um
primeiro momento, acompanhar o registro que a equipe apresenta no decorrer
do préprio filme. E importante perceber que Katia acaba por conduzir as
filmagens; a equipe parece se entregar a seu protagonismo performatico.

Em um segundo momento, também conduzidos por Katia, como espectadores
e espectadoras assistindo ao filme, somos levados a conhecer diversos
elementos, muita vezes contraditérios e dispares que, em alguma medida,
contribuem para a constituicdo da propria personagem, especialmente nos
discursos presentes nas falas de seus familiares e amigos; ainda, enquanto
terceiro momento, temos o momento publico -e ndo menos performatico- do
préprio filme, ou seja, as criticas especializadas, os dialogos em aulas, os
artigos cientificos ou ainda as dissertagbes e teses, que em grande medida
permitem uma sobrevivéncia do préprio documentario, para além da direcao,
equipe e personagem. Por isso, pensar Katia apenas como a primeira
transexual a ser eleita para um cargo executivo no Brasil € apenas uma porta
de entrada em um universo de performances que esta pleno de sentido e
contradicbes. Acompanhar sua performance significa compreender diversos
elementos que podem ajudar ndo somente a caracterizar uma personagem,
mas considera-la também como uma questdo, cheia de contradigcbes que, ao
mesmo tempo, sintetiza a prépria questdo documental, especialmente no que

diz respeito a suas repercussoes.

Neste sentido, o documentario Katia, enquanto um exemplo no qual a

performance tensa atua como um elemento central, vai ao encontro de diversos
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debates atuais sobre transexualidade, tanto no cinema quanto em outras areas.
A aparicdo de Katia na plenitude de sua identidade transexual, afirmada pelos
comentarios de familiares e amigos, parece nao estar diretamente relacionada
a sua atuacao politica, ja que em momento algum a pauta da militdncia queer
aparece em seu discurso, ainda que reivindique -pessoalmente- direitos

legitimos e comuns a todo cidad&o, como € o caso da adogédo de sua filha Ceci.

Um dos momentos chaves do filme € a visita que Katia e a equipe fazem ao
Foérum da cidade de Oeiras. Katia exige ser recebida pelo juiz da cidade, pede
a equipe que a filme entrando na sala do mesmo; e 0 questiona acerca da
adocéo de sua filha Ceci. Com um certo constrangimento, o juiz lembra a Katia
que ja conversaram sobre o assunto em diversas outras oportunidades e que,
infelizmente, naquele momento nao havia condi¢cdo de realizar a adocgao, por
falta de amparo legal; Katia reclama da situagdo, lembrando sua condigdo de
mae dedicada. Tal registro do encontro com o juiz € mais um momento no qual
se tensiona sua condicdo de cidada, marcada por uma contradicdo constitutiva
no que diz respeito aos direitos e a sua atuacdo politica respeitada,
tensionando sua condi¢ao tanto no ambito privado quanto publico.

Contudo, a auséncia de pautas politicas LGBTQIA+ no discurso de Katia néo
significa insensibilidade ou ainda distanciamento da questdo, mas mostra, em
alguma medida, um outro nivel da relagdo politica: a aceitagdo pacifica de
Katia enquanto transexual atuante politicamente, legitimada publicamente pela
populacao da cidade de Colbénia do Piaui. Tal elemento fora suficiente para sua
representatividade politica, inclusive apresentando um descompasso com o
préprio discurso familiar, essencialmente apresentando o preconceito, excluséo

e isolamento, representados pela atribuicdo do nome Zezgo.

Poderiamos afirmar ainda que o documentario de Karla Holanda oferece uma

contribuicdo decisiva ndo somente para os estudos de cinema, mas para as
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Humanidades, a medida que realiza um filme marcado por diversos discursos
confrontantes, além de alguns contraditorios, ainda que reunidos na
personagem Katia. Desta forma, é-nos possibilitado ndo sé pensarmos um
personagem documental, Katia, mas as diversas relagées que perpassam a
personagem em questdo a partir de sua performance. Ou seja, a partir do
modo como se relaciona com o seu entorno, seja publico ou privado. Tal
elemento repercute de diversas formas, seja nos estudos queer, ou ainda nos
estudos de cinema ou na ciéncia politica, mas ainda assim ndo esgota as
possibilidades de compreenséo ou analise da personagem, a medida que seu

tensionamento performatico permite uma grande pluralidade de interpretacdes.

Nao poderiamos deixar de considerar que tal elemento performatico aparece
no filme que foi exibido nos cinemas brasileiros como uma perspectiva de
analise nao somente do proprio filme, mas também da personagem tal como se
apresenta na vida. E a sensibilidade da dire¢cao em ressaltar a tensdo como um
elemento central no filme finalizado. Ou seja, o processo de filmagem e
montagem do filme n&o deixou de lidar e ressaltar as contradigbes da Katia,
seu modo de ser forte e decidido, aprofundando tal aspecto especialmente nos
posicionamentos da personagem principal em relagdo aos outros personagens
que surgem ao decorrer do filme. Mas ainda assim, o documentario oferece
uma imagem de Katia, quase como um mosaico, em toda a sua complexidade
e contradi¢cdes, conduzindo suas questdes ao passo que a vida permite novas
possibilidades de ser, sua liberdade de performance de género (Nascimento,
2021). E abrindo possibilidades de diversas outras abordagens que superam a
condigao politica de primeira transexual a ser eleita para um cargo publico no
Brasil. E que continua sua vida militante, atuando politicamente em Colénia do

Piaui.
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