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A adesao de Lucrecia Martel ao imaginario gético em Zama
Por Fernanda Sales Rocha Santos’

Resumo: O presente artigo visa aproximar o filme argentino Zama (Lucrecia
Martel, 2018) do imaginario narrativo gotico, oriundo de uma tradicdo que
remete a obras literarias europeias do século XVIlII —cujos temas e formas
envolvem uma perspectiva ambigua e assombrada de mundo. Parte-se do
questionamento de como o estilo de Martel traduz cinematograficamente, e por
meios intermidiaticos, as disposicdes sombrias do livro de Di Benedetto,
intensificando a ades&o desta narrativa ao imaginario goético. A hipdtese a ser
articulada é a de que o filme Zama estimula uma abordagem amaldigoada que
conecta a trama do protagonista ao processo colonizatorio espanhol, por meio
de escolhas formais e de alteracdes de enredo em relagdo a obra literaria em
que o filme se baseia.

Palavras-chave: intermidialidade, Lucrecia Martel, cinema contemporaneo,
gatico.

La adhesion de Lucrecia Martel al imaginario gético en Zama

Resumen: El presente articulo examina la pelicula argentina Zama (Lucrecia
Martel, 2018) desde el punto de vista del imaginario gético, oriundo de una
tradicion que remite a obras literarias europeas del siglo XVIlII —cuyos temas y
formas plantean una perspectiva ambigua y asombrada del mundo. Partiendo
del cuestionamiento de la manera en que el estilo de Martel traduce
cinematograficamente las disposiciones sombrias del libro de Di Benedetto a
través de la intermedialidad, la hipotesis es que al conectar la trama del
protagonista con el proceso colonizador espafiol, la pelicula Zama aborda al
protagonista como un ser maldito mediante opciones formales y alteraciones de
la obra literaria original.

Palabras clave: intermidialidad, Lucrecia Martel, cine contemporaneo, gotico.

Lucrecia Martel’s adherence to the gothic imaginary in Zama

Abstract: This article focuses the Argentine film Zama (Lucrecia Martel, 2018)
from the vantage point of the gothic imaginary, which stems from the 18" C
tradition of European literature, defined by themes and forms that present an
ambiguous and haunted perspective of the world. By examining Martel’s use of
intermediality to underscore the bleakness of Di Benedetto’s book the article



IMAG@FAGIA 67

Revista de |la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°20 - 2019- ISSN 1852-9550

posits that by connecting the plot to the Spanish colonial process Martel
changes of the plot of the novel and suggests that the protagonist is cursed.
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Introducgao

O presente trabalho visa aproximar o filme argentino Zama (Lucrecia Martel,
2018) do imaginario narrativo gotico, oriundo de uma tradicdo que remete a
obras literarias europeias do século XVIII —cujos temas e formas envolvem
uma perspectiva ambigua e assombrada de mundo. Parte-se do
questionamento de como o estilo de Martel traduz cinematograficamente, e por
meios intermidiaticos —pela tradu¢cao de ambientacdes, estados atmosféricos,
e recursos de linguagem— as disposi¢bes sombrias do livro de Di Benedetto,
intensificando, assim, a adesao do filme ao imaginario gotico. A hipotese a ser
articulada é a de que o filme demarca e estimula uma abordagem amaldigoada
que conecta a trama do protagonista ao processo colonizatério espanhol, por
meio de escolhas formais e de altera¢cdes de enredo em relagédo a obra literaria
em que o filme se baseia. Assim, gostaria de propor uma aproximagao da obra
de Martel com o imaginario gotico que ocorre, por um lado, pela utilizagado de
recursos formais e estilisticos; por outro, pelo tema, contexto e tempo histérico

em que o enredo se firma.

Lucrecia e o horror

Os filmes de Lucrecia Martel sdo marcados por densas atmosferas climaticas,

ambientacbes soturnas e pelo estado de suspensdo das acgdes das
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personagens. O trabalho sonoro com a ambiguidade e o hiper-realismo de
ruidos, assim como o0s enquadramentos pouco convencionais, imprimem no
cinema de Martel, a um sé tempo, realismo e estranhamento,’ dois contrarios
que se combinam e conferem originalidade a seu projeto estético e narrativo. O
termo haptico, evocado pela teodrica Laura Marks (2000) para designar a
dimensao, ou camada, sensotria da experiéncia filmica, é recorrentemente
empregado para descrever as escolhas formais de Martel.> Seus filmes
propdem uma experiéncia de imersao em um real que é incbmodo, estagnado
e permeado por mau pressagio. De modo sutil e sofisticado, Lucrecia flerta,
desde seu longa-metragem de estreia La ciénaga (2001), com elementos
convencionais do horror —género cinematografico sensorio por exceléncia,
conforme apontado por Linda Williams (1991). Natalia Christofoletti Barrenha
(2013) revela o vinculo com o horror que Martel possui desde a infancia:
“Lucrecia afirma que suas produgdes, se ouvidas com atencao, podem resultar
em auténticos filmes de horror, heranga de uma paixdo que ela tem pelo
género” (Barrenha, 2013: 17). Obras como La ciénaga e La mujer sin cabeza
(2008) se vinculam com o horror na articulagdo de imagens e sons que erguem
suspenses por meio de ruidos que incitam atmosferas meteorologicas de
tempestades; fotografias escuras de ambientes isolados; enquadramentos
tortos ou que “cortam” partes dos corpos dos personagens, dentre outros.
Esses elementos do estilo de Martel se vinculam com o imaginario do horror, o

qual a cineasta admite se inspirar.

Ja em Zama (2018), o didlogo com elementos horrificos parece ganhar uma
nova dimensdo. Para além de uma ambientacdo e climatizagcdo de suspense
por vias formais, como ocorre anteriormente, existe, neste filme, elementos

tematicos e de enredo que rementem a um estilo intimo ao horror e que, de

! Estranhamento, aqui, vincula-se com a sensag&o de algo passivel de temor (ainda que difuso)
dentro da imersao da narrativa, tal como cunhado por Todorov (1992) em sua classificagéo
sobre a literatura fantastica.

% Ver De Luca (2015) ou Vieira Jr. (2015). Ambos os autores inserem os filmes de Lucrecia
dentro de uma tendéncia do cinema mundial contemporaneo ligada ao sensoério/haptico.
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certo modo, permeia a obra literaria na qual o filme se baseia: o gdtico
narrativo. O motivo tematico da decadéncia em um mundo de conflitos
setecentistas; a floresta como espag¢o assombrado; a representacéo de povos
nativos numa perspectiva amaldigoada s&o alguns dos elementos que
remontam cenarios, figuras e contextos de uma imaginagdo narrativa que
remete ao romance europeu gotico do século XVIII. A tentativa de aproximar o
gotico do filme Zama nasce da observagcéo de uma continuidade da linguagem
estilistica de Martel potencializada pela abertura que o livro de Antonio Di
Benedetto promove.

O gético

O conceito de gotico pode ser entendido de muitas maneiras, contudo, aqui
sera utilizado como uma tradigdo narrativa que nasce na Europa no século
XVIIl e se manifesta de modo abrangente e transcultural, passivel de ser
localizada em midias, contextos e épocas diferentes. Diante dessa perspectiva,
0 gotico € considerado um estilo narrativo, ou um imaginario literario, que
escoa pelo espaco-tempo desde a sua configuragao inicial nos romances
ingleses do século XVIIl, podendo ter suas figuras, temas, personagens,
cenarios e “maquinaria” (Vasconcelos, 2002: 127) ampliados e aplicados a
variadas obras de arte ou de entretenimento.®* Ainda no século XXI sdo
incontaveis os elementos estilisticos e narrativos com inspiragdo no imaginario
gotico que persistem, ndo apenas na literatura, mas no cinema, em historias
em quadrinhos, em narrativas seriadas e em videogames. Donizete Rossi
aponta que o goético chega “ao século XXI| ja transformado e adaptado a
miriade dos novos padrdes culturais, mas sem perder sua esséncia: a
escuriddo, a noite, o Mal, o terror e o horror, a psicologia do medo, a

instauragao de impasses na racionalidade da logica” (Rossi, 2008: 75).

® No cinema brasileiro, por exemplo, a pesquisadora Laura Canepa (2016) se utiliza do termo
para a analise de alguns filmes, como O anjo da noite (Walter Hugo Khouri, 1974). Canepa
também propde que o gético inspira uma série de filmes do cinema brasileiro dos anos 2000.



IMAG@FAGIA 70

Revista de |la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°20 - 2019- ISSN 1852-9550

A origem desse estilo narrativo na literatura ocorre no final do século XVIII na
Inglaterra, sob uma conjuntura de intensa ansiedade em relagdo a questdes
econdmicas e politicas do periodo da primeira revolugao industrial, da Revolugao
Francesa e das revoltas nas col6nias americanas. Imerso em um momento de
profundas transformacdes, o estilo goético irompe de uma desconfiangca em
relacdo aos valores burgueses de progresso e desenvolvimento, assim como ao
pensamento racionalista, iluminista e aristotélico. Segundo David Punter (1980),
o0 gotico articula no nivel da fantasia uma neurose cultural profundamente
sentida. Nesse sentido, Sandra Vasconcelos aponta o gotico como uma

manifestagao artistica contracorrente que:

Pés em xeque o mundo claro e racional do iluminismo e abriu espago para os
medos e as inquietagdes que marcaram uma sociedade as voltas com
transformagdes dramaticas nos seus modos de vida, decorrentes dos
processos combinados de industrializagdo e urbanizagdo que deslocaram
comunidades inteiras, de revolugdes politicas que abalaram estruturas
seculares, e de novas formas de organizagéo social e familiar que a ascenséo
do capitalismo e da burguesia fez substituir a velha ordem feudal (Vasconcelos,
2010: 13).

A tradicdo do romance gotico tem duas vertentes dominantes, como ensina
Franca (2015), seguindo Colavito (2008): uma em que maldi¢des,
fantasmagorias e monstruosidades assumem um carater sobrenatural, como no
romance considerado inaugural do género The Castle of Otranto (1764) de
Horace Walpole, e outra em que se suscita o extraordinario ou o horror, mas
este ndo se cumpre de modo explicito, sendo frustrado. Essa tradicédo é
inaugurada por Ann Radcliffe e seu romance The Mysteries of Udolpho, escrito
em 1794. Nesta linhagem, atos humanos podem ser a causa de horrores reais.
Neste caso, uso de dispositivos de linguagem sao aplicados a fim de gerar uma
inseguranga perceptual no leitor atrelada a confusbes perceptivas das
personagens. Ou seja, estados de loucura confundidos com os eventos

sobrenaturais e arquiteturas labirinticas de cenarios —e do proprio texto— sao
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exemplos de meios passiveis de estimular a desconfianga ou confusao

perceptivas do leitor diante da estranheza dentro do cotidiano, dentro do real.

Zama: Adaptagao e aderéncia estilistica ao gético

Zama, obra literaria de Antonio Di Benedetto publicada em 1956, € ambientada
no tempo histérico no qual o romance goético teve sua origem: se passa entre
os anos de 1790 e 1799, em um vilarejo no Paraguai, onde esta instaurada
uma administracdo colonial de funcionarios da coroa espanhola. Nesse
ambiente figuram casos relativos a burocracia colonial, assim como cenas de
tortura, violéncia e mortes. Benedetto se utiliza de uma narrativa em primeira
pessoa que, em certos momentos, confunde o leitor diante da percepcao de
estados de alucinagdo e loucura do protagonista Dom Diego de Zama. Por
meio do estilo particularmente moderno deste escritor argentino, gostaria de
afirmar que esta novela evoca cenarios, assuntos e procedimentos formais que

remontam nuances da narrativa gotica da tradi¢cao radcliffiana.

Tomando uma perspectiva intermidiatica, o filme de Lucrecia se apropria de
uma abertura ao gotico permitida pela obra de Di Benedetto, para elaborar,
com imagens, sons e mise en scene —e seguindo a inclinagdo estética da
cineasta— uma interpretagcdo propriamente cinematografica da histéria (nada
luminosa) de Dom Diego de Zama. Por meio de elementos de linguagem
filmica e de mudancas em relagcbes ao enredo da obra original, Martel
intensifica procedimentos afeitos ao mundo goético, os quais o livro de Di
Benedetto, por vezes, ndo aprofunda, como, por exemplo: a énfase em um
vildo mitico e ambiguo; a ambientacdo de espacos decadentes; o
embaralhamento da lucidez da personagem vinculado a uma maior opacidade
narrativa; a natureza tomada como lugar de terror; e, por fim, um olhar de
maldicdo em relagdo ao vinculo entre os povos indigenas e escravos e a

colonizacao branca.
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A historia de Dom Diego de Zama € a da espera de um corregedor da coroa
espanhola, um funcionario latino-americano, branco e de alto escaldo, que
presta servigos neste pequeno e indspito povoado nos confins do Paraguai na
ultima década do século XVIII. Tendo passado anos nessa localidade tropical e
selvatica, Dom Diego ostenta resquicios de uma suposta, ou sonhada, fama de
herdi. Imerso em um ambiente de imobilidade, Zama anseia partir. Para tanto,
enfrentara desafetos locais e burocracias advindas da coroa espanhola que o
impedirdo de alcangar o seu desejo. Sua decadéncia moral e fisica se
estabelece vagarosa e continuamente. Circundando a rotina tediosa de Zama,
ha colonos, saqueadores e —especialmente na versdo filmica— negros
escravizados e indigenas. Dentre os bandidos, o com a maior fama de atos

temerosos € Vicuia Porto, um saqueador com contornos mitologicos.

Vilania: a ambiguidade do mito

No livro de Di Benedetto, a mencéo ao saqueador Vicuia Porto sé ocorrera na
terceira e ultima parte do romance. Martel, pelo contrario, escolheu lancar essa
ameaga ja no comeco do filme, investindo nela elucubragdes diversas. Na obra
audiovisual, a figura antagonista de Vicufia Porto se firma como uma ameaga
mitica a espreita, pronta para atacar, saquear e violar as mulheres desde a
primeira parte do longa. Seus feitos malignos, alardeados pela regido, beiram o
irreal, ao mesmo tempo em que Porto ja teria sido, por diversas vezes,
declarado morto. O fato de seu nome estar associado a feitos monstruosos e
sua morte sempre anunciada adensam a perspectiva de um vildo controverso.
Tal perspectiva aproxima a figura do vildo de Zama do gotico de tradigdo
radcliffiana, na qual o fantastico e o real se confundem, se mesclam, até serem
desembaragados ao fim das tramas. Porto ganha énfase no filme de Martel

como antagonista controverso, habitando o espag¢o do mito.

Ja o modo como o seu nome, no filme, promove a tensdo no cotidiano das

personagens, mesmo nas vezes em que Vicuha Porto é declarado morto ou
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esta ausente, € outro forte vinculo com o imaginario em questdo: no romance
gotico a presencga das figuras antagonistas, ainda que nao visiveis, gera a
tensao propulsora das tramas, de modo que o gotico “promove a malignidade
do antagonista, eleva-a ao primeiro plano e torna sua presenca na narrativa
importante o bastante para dominar a histéria” (De Sa, 2010: 74). No filme mais
do que no livro, a perspectiva mistica, controversa e paradoxal do saqueador
(que é sempre declarado morto, mas segue sendo continuamente temido) é
langada de modo nitidamente mais forte do que no livro, onde Porto soé
aparecera no ultimo periodo temporal narrado por Di Benedetto.

Na parte final do longa, assim como na obra literaria, Porto ndo se assume
como a lenda perpetuada: se declara como um homem comum chamado
Gaspar Toledo. A ambuiguidade entre o saqueador e 0 seu mito se pde de
forma paralelamente oposta a fama heroica de Zama e sua existéncia
estagnada, decadente e banal na colénia. No caso de Vicuia Porto, Martel
complexifica o jogo entre mito e sua corporificagdo por meio de recursos da
caracterizagao visual desta personagem: apods um rito indigena no qual varios
homens participam, incluindo Zama, o corpo de Porto (ou Gaspar Toledo) € o
unico a permanecer coberto por um pigmento avermelhado, resquicios do ritual
(Figura 1). Tal caracterizacdo, na analise aqui empregada, indica vilania,
demoniza e mistifica essa personagem, mesmo apés Porto ter se revelado
“apenas” Gaspar. Quando adentra as aguas de um rio, sua cor vermelha
permanece intacta e segue até o final do filme, diferentemente de todas as
outras personagens. Esse elemento de caracterizagdo —quase feérico— da
tinta vermelha que nado deixa o corpo de Porto ndo esta presente na obra
literaria, sendo um procedimento estético préprio do filme de Martel e, na
perspectiva dessa pesquisa, vinculado ao imaginario de vilania horrifico.
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Figura 1.

Espacos mal-assombrados e a percepg¢éo subjetiva de Zama

O espaco, na tradigdo gotica, traz consigo maldigbes imemoraveis e sua
descrigdo confere a ambientagao para que algo horrivel venha a ocorrer. Nas
tramas desse estilo sdo marcantes as longas e detalhadas descrigdes de
espagcos amplos, vazios, escuros, repletos de sombras e objetos
potencialmente ameacgadores. Alguns estudiosos entendem o locus horribilis
como definidor essencial do goético narrativo: “O espago € um elemento central
nas narrativas goticas. Em muitos casos é personificado, tornando-se ele
préprio uma monstruosidade capaz de gerar seus proprios monstros” (Franga,
2015: 6).

Uma atmosfera de casa mal-assombrada se instaura rapidamente tanto no
filme de Martel quanto no livro de Di Benedetto no momento em que Zama se
instala em uma pensdo abandonada no meio da floresta: vemos uma caixa
aparentemente se mexer sozinha; a aparicdo de duas mulheres
fantasmagoédricas que tém suas existéncias negadas e seus rostos nunca
revelados (Figura 2); a morte de uma camareira; um ambiente inGspito, com

moveis de madeira toscos e recheados de pragas. A pensao € escura e envolta
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em duras sombras. Martel foi fiel ao livro que também dispde um local com

contornos assombrados e apari¢cdes de seres difusos, fantasmaticos.

Figura 2.

z

Toda a ambientagcdo da sequéncia da pensado é articulada para trazer uma
ambiguidade entre real e sobrenatural —tanto no livro, quanto no filme.
Adensando a configuragdo de um espacgo gotico, na sequéncia da “pensao mal-
assombrada”, os sons da natureza se ampliam brutalmente e, mesmo quando
é dia, escutamos uma profusdo de insetos que soam como animais noturnos.
Os ruidos da natureza s&o propositalmente metalizados e irrealistas,
desnaturalizados, de modo que a natureza se torna local pouco “natural’, e sim
da estranheza e do medo.* Nesse sentido, ndo ha paralelo com o livro: é um
recurso da linguagem sonora de Martel que adiciona ao espago cinematico
uma camada sensorial a mais, por meio dos ruidos. A percep¢ado de um mundo
no qual o fisico e concreto se confundem com o sobrenatural esta vinculada,
em Zama e em uma parte da tradicdo gotica, ao olhar e a audigdo da
personagem, os quais se confundem com o olhar e a audigado do espectador ou
do leitor. Na tradig&do gética,

* Em uma conferéncia proferida em agosto de 2018 em Coérdoba (Argentina), Lucrecia afirmou
que seu intuito era “desnaturalizar” a natureza em Zama conferindo sonoridade metdlica aos
ruidos dos animais. Também comentou sobre a necessidade de “menos luz e mais sombras”
nas narrativas contemporaneas, o que remete, de pronto, 8 maxima prerrogativa goética.
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Os ambientes sdo capazes de inspirar medo ndo apenas em decorréncia de
suas caracteristicas concretas, fisicas, mas dependem das percepcdes
subjetivas que os individuos tém dos lugares. [...] Uma paisagem do medo (cf.
Tuan, 2005: 12) é, portanto, algo complexo, que combina a objetividade do

espaco fisico com a subjetividade do espacgo psicoldgico (Franga, 2015: 6).

E pela subjetividade de Dom Diego de Zama que, tanto no livro —narrado em
primeira pessoa— quanto no filme, o mundo objetivo da colénia se distorce e
torna-se confuso e horrifico. Na obra audiovisual, Lucrecia se utiliza de
variados recursos para promover a perspectiva subjetiva em relacdo ao
espaco. Na sequéncia da pensdao mal-assombrada, um dos procedimentos
explorados é o uso do fora de campo: Zama, em dado momento, parece falar
sozinho. Quando a resposta surge por uma voz feminina, grave, rouca e fora
de campo, é automatica a ligagdo com algo sobrenatural —ja que ao
espectador é privado o privilégio de ver a materialidade do corpo de Zamala,’ a
camareira que responde. Quando a vemos, a mulher ja n&o fala. Essa escolha
de n&o fazer a ligacéo entre voz e corpo adensa o universo de delirio por um
viés que remonta um imaginario do horror do cinema, no qual o fora de campo
€ tradicional recurso condensador de suspenses. A exploracdo do espago em
off é recurso usual no estilo de Martel, sendo que no caso analisado evidencia
uma ambiguidade dos seres que convivem na pensio: possuem corpo ou so
voz? Sao frutos do delirio de Zama, que cai doente e em febre? Ouvimos suas
vozes, mas nao os vemos. Quando os vemos, ndo ouvimos mais as suas
vozes. Sao reais? A materialidade dos servigais e hdospedes da pensido é
sempre posta em cheque, também e por meio de recursos literarios, na obra de
Di Benedetto. Mas € Martel que explora a potencialidade visual e sonora da

ambivaléncia (real x sobrenatural) desses seres.

® Cabe notar que dentro do nome da camareira ha o nome do protagonista: Zamala, o que
intensifica a relagdo subjetiva de Zama para com ela.
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O filme propde uma quebra perceptual’ da experiéncia do espectador que
comecga a desconfiar o que é vivenciado por Zama, ja que o protagonista, a
guem nos vinculamos, comecga a alucinar. O livro também coloca o leitor nessa
posicdo de duvida em sua linguagem literaria, assumindo a subjetividade da
primeira pessoa do singular. Na tradugao intermidiatica de Martel, sons ficam
propositalmente distorcidos, ocorrem elipses temporais pouco usuais, e, para
coroar o momento alucinatério sob a perspectiva de Zama, surge uma méo
feminina que se confunde com a mdo de Dom Diego no momento em que este
toma uma bebida em uma xicara (Figura 3) — imagem ausente na obra literaria,
que causa estranhamento no protagonista, mas passa com naturalidade,

possivelmente imperceptivel em um primeiro visionamento do filme.

Figura 3.

Por meio do uso do fora de campo, do som, de elipses temporais incomuns e
de encenagbes de gestos inusitados (como a da mao feminina em lugar da
mao de Zama), Lucrecia joga com possibilidades para esse momento de

paradoxo entre real, alucinatério e extraordinario, adensando o vinculo ao

® Thomas Elsaesser (2015) comenta a quebra da percepgdo em conjunto com o abandono da
perspectiva renascentista no cinema mundial contemporéneo, o que vincula alguns filmes
realistas da atualidade com o horror (que desde muito se utiliza de recursos que promovem
uma “enganacao” do espectador e a indeterminacgéao do real pela perspectiva humana).
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imaginario do estilo gético mediante seu estilo cinematografico particular. A
confusdo entre o real e o imaginario, tanto do ponto de vista das personagens,

quanto do discurso narrativo, é elemento de destaque nas narrativas géticas:

Textualmente o gético se apresenta como um efeito retérico que desafia a
seguranca epistemologica do leitor. A ordem pode ser imediatamente
reestabelecida, por meio de explicagcédo autoral, trazendo os leitores de volta a
lucidez e fazendo aquele instante de deslumbramento recolher-se a sua
rachadura. Mas o gotico persiste, como uma semente de incerteza alojada nas
fundacgdes da razédo, pronta para emergir de novo, ou penetrar raizes cada vez

mais fundo, até trazer a casa inteira abaixo (De Sa, 2010: 19).

Grande parte da tradi¢do goética pode ser inserida na categoria I'éfrange pur da
classificagao referencial de Todorov (1992), pois os eventos aparentemente
irrealistas e sobrenaturais possuem, em algum momento, explicagdes
racionais, ou se justificam pela perda da razdo momentanea de algum
personagem. Assim ocorre com a pensao mal-assombrada: todos os indicios
sobrenaturais e fantasmagoricos podem ser naturalizados ou explicados pela
febre de Dom Diego. Todavia, ndo ha um movimento explicito de naturalizagao
do horror e tudo permanece imagética e sonoramente ambiguo, bem ao estilo
de Martel.

Atmosfera e natureza

Em seus filmes anteriores, Lucrecia Martel utilizou o clima meteorolégico como
indices de situagdes desconfortaveis, estranhas ou perigosas. No caso de
Zama nao é diferente, e a atmosfera meteorolégica também condiz com
indicios de horror. Imagens da natureza vinculadas ao caos é recurso atuante
na tradicdo do horror goético, de modo que, para a construcdo de estados
climaticos imersivos, recorre-se a minuciosas descrigdes de ambientes e, como

€ comum nas narrativas de Radcliffe, de cenarios da natureza. Nessas
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descrigdes, por um lado, surgem situagdes meteoroldgicas passiveis de

anunciar conflitos e estados de alma de personagens:

0s romances goticos utilizam imagens da Natureza para refletir a atmosfera ou
o tom de uma cena [...]. O sentido é fornecer um exame da personalidade, das
emocdes dos personagens, ou das agdes que estdo por vir, por meio de
analogias com os elementos naturais. A introdugdo de uma tempestade, por
exemplo, pode estar espelhando uma disposi¢cdo maligna por parte de um
personagem, ou antecipando uma agéo turbulenta que esta a caminho (De Sa,
2010: 71, grifo meu).

Passada metade do fiime, na expedicdo em que Zama se lanca, um
prolongado e grave ruido de trovao, em conjunto com a imagem do céu
acinzentado, anuncia que o clima esta fechando. O som continuo do trovéao,
que mais adiante culminara na chuva, marca uma virada do enredo: o
momento em que todos os homens da expedicdo em que Dom Diego se langa
sdo capturados por um bando de indios. Nesse momento, outro elemento
sonoro da natureza se destaca: o alto ruido metalizado de cigarras torna-se
mais lento e decai bruscamente. O uso de recursos sonoros e de
enquadramentos que evidenciam o clima e a natureza como propulsores do
desconforto € uma marca do estilo de Martel, o qual € relacionavel com as
descrigdes meteorologicas do imaginario gotico: as tempestades, por exemplo,

s&o reconhecidas marcas de mau agouro.

O vinculo de Dom Diego com os indigenas e 0os negros escravizados: a

maldicao na perspectiva de Martel

O negro e o indigena bestializados

Existe um aspecto de demonizagdo e animalizacdo do estrangeiro, do

indigena, do negro e culturalmente diferente do europeu dentro da tradig&o
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gotica. Julio Franga propde que “A narrativa goética foi capaz tanto de figurar os
preconceitos raciais da sociedade, quanto de servir de arcabougo narrativo
para expressar os horrores do escravismo” (Franga, 2017: 119). Nesse sentido,
0s romances inaugurais do goético debatem a alteridade através da
“‘demonizagdo do outro” (De Sa, 2010: 81). Ja o filme de Martel fortalece um
olhar para a relagdo de Dom Diego de Zama com os povos indigenas e 0s
negros escravizados, perspectiva ndo aprofundada na obra literaria de Di
Benedetto. Deste modo, Martel escolhe vincular a trajetéria de Zama com a
desses povos escravizados, em uma perspectiva que, ao entender do presente
trabalho, também estreita a relagdo do filme —em relagcdo ao livro— com os
aspectos do gotico. Tomemos duas cenas de exemplo que, por suas escolhas
cinematograficas, se descolam da novela originaria, e inserem um aspecto de

animalizagdo da mulher negra e do indigena.

Ainda na primeira parte do filme, Zama se encontra em uma confraternizagéao e
se dirige para um espago no qual um homem branco esta pintando, com
motivos étnicos, o corpo de um homem negro. Ao fundo do quadro, em
segundo plano, ha uma porta aberta, pela qual sé é possivel ver silhuetas de
corpos femininos negros desnudos. O homem que esta pintando questiona se
Zama néo vai se servir de umas “mulatinhas”, ao que Dom Diego responde que
nao. Na obra literaria fica também evidente a preferéncia de Zama por relagcdes
sexuais com colonas brancas. No filme, enquanto Zama conversa com quem
Ihe ofertou as mulheres, um outro homem branco tira a roupa e,
completamente nu, adentra o cdmodo escuro. Nesse momento, sdo audiveis
rosnados e latidos de caes, que se intensificam progressivamente. No apice da
ferocidade desses ruidos, se vé, na profundidade de campo, o0 homem nu se
afastando agilmente como que fugindo de uma fera, que agora late.

Por meio de recursos sonoros e do uso da profundidade de campo, ocorre uma
sutil animalizagdo dessas mulheres que, como cachorras ou lobas, s&o ariscas

e nao se deixam dominar. Assim, € possivel pensar na caracterizacdo desses
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corpos negros tanto em primeiro plano (o corpo do homem doécil sendo
pintado), quanto em segundo plano (as silhuetas ariscas das mulheres negras
em conjunto com os ruidos de c&es) como corpos animalizados. Essa
perspectiva faz sentido se tomarmos que o discurso do filme esta sempre
vinculado ao olhar e a audicdo de Dom Diego de Zama.

Como ocorre no trecho mencionado, também €& no som que é ressaltada a
animalizagdo de um pequeno menino mestigo, filho de uma indigena.
Grunhidos infantis sdo audiveis vindo de uma roda de indias. Zama, que estava
fisicamente longe, no entanto ja escutando esses altos grunhidos, se
aproxima.” O ruido, cada vez mais acentuado, é uma mistura de vémito gutural,
choro e berro. Nao é o som de um choro convencional (ou pelo menos como
fomos acostumados nos filmes de linguagem classica na associagdo com
criangas —a nao ser que essas estejam possuidas por demoénios). Revela-se
um menino pequeno, nem em pé, nem sentado, de cdcoras, com o corpo cheio
de manchas, no meio de galinhas e peixes. O pequeno baba, tem uma faca
nas maos e emite essa sonoridade grotesca. Zama questiona se ele n&o anda
ou nao fala. Mais tarde, descobrimos que o pequeno € filho de Dom Diego de
Zama com uma mulher indigena. Ouso arriscar que a caracterizagdo sonora e
visual deste pequeno traz a ideia de que, como fruto de uma unido impura e
baseada na violéncia do processo colonizatério, nasce uma cria bestializada.
Ele € o unico que se destaca das criangas por um viés nitidamente animalesco:
grunhe, baba, se desloca no meio de galinhas, e, como é ressaltado no

dialogo, néo fala e ndo anda.

Na obra literaria, Zama tem um filho ndo com uma india e, sim, com uma
colona branca. Trocar o menino branco por um mestico e a mulher branca por
uma mulher india € uma escolha de Lucrecia Martel. Essa modificacao
evidencia o intuito da cineasta em intensificar aspectos do processo

" E interessante como a montagem, aqui, coloca a subjetividade do protagonista: Zama esta do
outro lado da praia em que se encontra o grupo de indias, contudo o grunhido do pequeno
menino indigena esta em primeiro plano sonoro.
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colonizatorio vinculados a trajetoria do protagonista. Certamente, o olhar de
Martel para o livro de Antonio Di Benedetto buscou evidenciar e ressaltar, de
forma propriamente audiovisual, os horrores da colonizagdo dos povos latino-
americanos e a escravizagao dos africanos, algo que, de fato, ndo assume o
primeiro plano na obra literaria. Nesse sentido, o estilo peculiar de Martel
traduz para o cinema essa disposi¢cao na animalidade do outro social também

presente em tradigées de narrativas vinculadas ao gético.
Los ciegos e os vermelhos

Na terceira e ultima parte do filme, assim como no livro, Zama se langa em uma
expedicdo selva a dentro, cujo intuito € cagar os assaltantes da colbnia. A
sequéncia inteira dessa excursdo, especialmente no filme, € carregada de
agouros ruins, cena apos cena. Conforme o bando de homens prossegue, mais
sombria e violenta torna-se a mata tropical. Na primeira cena da sequéncia
dessa expedicdo de contornos sinistros, ha a conversa sobre uma picada de
aranha (ou de uma vespa)?® logo em seguida, encontram um cadaver
pendurado nos cipds de uma arvore. O mais macabro surge quando a noite cai:
vagando entre as sombras do mato, se revelam los ciegos, um povo indigena
que ficou inteiramente cego por conta dos horrores do processo colonizatério.
Los ciegos passam tal como fantasmas no meio da mata escura. E preciso
fazer siléncio para eles ndo matarem. Uma cega se detém em Zama, pega no
corpo do homem e diz palavras em seu idioma. Tais palavras, embora nao
sejam traduzidas, parecem pressentir uma maldi¢do, ou langar um feitico, no
corpo do homem. Los ciegos levam os cavalos, e, no dia seguinte, a expedigcéo

parte apenas com um animal.

k6] didlogo a respeito de aranhas e vespas, bichos pegonhentos presentes em regides
quentes, é recorrente ao longo de todo o filme, sendo retomado por diferentes personagens.
No livro, a questao da aranha e das vespas é pontual, sendo que Lucrecia optou por manté-la
como elemento perene na construcdo desse universo. Tal procedimento, na perspectiva aqui
assumida, adensa a atmosfera de ameagas do ambiente.
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ApOs trovdes e sons metalizados das cigarras, como ja mencionado, se inicia
uma cena de caga, na qual outro grupo de indigenas surge. Esses sao pintados
de vermelho e capturam com cordas o bando de homens brancos. Os seres
vermelhos comegam a pipocar por entre a grama alta. A principio, parece que
um mesmo indigena se multiplicou (Figura 4). A quebra de eixo da cadmera e a
falta de referéncia de onde estdo as personagens que atacam gera uma
desorientag&do geral. Capturados, Zama, Vicuiia Porto e os outros sao levados
ao local dos indios, onde se realiza o ritual vermelho. Neste, a tinta vermelha
que pinta os corpos se mistura com o sangue que escorre da cabecga de Zama
e dos outros. Ha dois corpos de homens brancos que sangram e parecem
mortos (Figura 5). Na cena deste ritual ndo ha nenhuma referéncia espacial: os
enquadramentos esquartejam os corpos, € a montagem pontua o suspense na
medida em que ndo € possivel ver nenhuma agdo completa, ou seja, com
comego, meio e fim. Os movimentos das personagens sdo curtos, nunca
terminam. Esses procedimentos de montagem e enquadramento sé&o
caracteristicos de uma linguagem propria ao cinema de horror que,
desvinculando-se do livro no qual o filme se inspira, insere a obra de Martel em
uma tradicdo horrifica na qual a perspectiva, a transparéncia e o eixo

cinematograficos, sdo postos, assim como as personagens, em ameagca.

Figuras 4 e 5.

N&o é a toa que Martel escolhe essa linguagem para caracterizar o momento
de um contato tenso com a tribo indigena: aqueles que tiveram suas terras,

plantacbes e bens tomados, que também ficaram cegos e que foram
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dizimados, agora podem desejar a vinganga. Todavia, depois de cenas de
muita tensdo, com opacidades narrativas e perda do eixo, os indigenas soltam,
no meio da tempestade, os homens brancos, incluindo Zama e Vicufia Porto. O
paradoxo também se estabelece aqui: por um momento (especialmente pelo
plano dos corpos no chao — Figura 5) se insinuou que o chefe da excurséo
poderia ter sido morto pelos indios. No entanto, la estdo todos, vivos. De fato,

parece que a maior maldicdo ao homem branco, no filme, é seguir vivo.

O discurso da ruina e a maldigdo de Zama

O tempo historico em que o enredo se passa, justamente no século XVIII,
diante de dilemas da colonizagcio, sob os quais a sombra e o0 caos instaurado
pela relacdo com as colbnias americanas sdo pano de fundo, remetem
diretamente aos conflitos operantes do romance gotico tradicional. Daniel
Serravalle de Sa (2010) reitera que a imagem do castelo € assidua no que se
refere a esse estilo e que se estende tal como imaginario. Nesse sentido, o
castelo evoca uma miriade de figuras aristocraticas ambivalentes, com
disposicbes sombrias, no embate entre a razdo e o caos, o iluminismo e o
mundo medieval, a tradicdo e a modernidade. Nao ha castelo real no Zama de
Martel, mas ha a ambientagdo de uma administragao colonial instalada no meio
da selva tropical em didlogo com a corte espanhola. Nesse cenario, s&o
preponderantes as metaforas da degradagdo do que um dia se colocou como
nobre. A histéria do pretenso heréi Dom Diego de Zama que anseia partir, mas
nao parte, e acaba com suas maos amputadas e sem o direito de morrer, é
uma histéria de degradagao. O motivo tematico da ruina pessoal, dos espacos,
do tempo histérico e da moralidade é comum na tradicdo da narrativa gotica:
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uma vez que elas concretizam a tensdo entre o peso do passado e o vazio
misterioso do futuro que se projetam sobre 0 homem moderno. N&o por acaso,
portanto, as ruinas sdo espacos narrativos recorrentes, em seu obvio valor
fantasmatico, como algo que irrompe do passado para permanecer existindo,

de forma incompleta, no presente (Franca, 2015: 8).

Uma deterioragdo mais sombria e relacionada com as causas da colonizagéo se
materializa nas imagens e sons do Zama de Lucrecia Martel. Formalmente,
podemos pensar a ideia de decadéncia presente na articulagao da trilha sonora
e musical, assim como na caracterizagcdo de ambientes e de personagens
empregada por Martel. A trilha musical que acompanha o protagonista Dom
Diego é composta por uma progressado descendente de notas, que certamente
traduzem a disposi¢ao narrativa para a queda/decadéncia. Nao s6é a musica,
mas também os ruidos dos insetos e dos animais da floresta sdo, muitas vezes,
dispostos de modo descendente. Além desse aspecto proprio ao som, detalhes
de caracterizagdo como unhas pintadas descamadas, paredes descascadas e
abarrotadas de pragas, partes de corpos putrefatas e personagens doentes a
beira da morte, evidenciam a disposi¢cao do filme para o discurso da ruina, tao
caro a tradicional imaginagdo gotica. O discurso da ruina vincula-se com a

perspectiva amaldigoada de Zama, como veremos a seguir.

No desfecho do longa, Vicuia Porto, ou Gaspar Toledo, corta as maos de
Zama. Existe um certo simbolismo na amputagcao desses membros: as maos
eram instrumento de acdo de Zama, como burocrata e um dos bragos armados
(com a espada e a pena) do império espanhol. O protagonista acaba sobre
uma canoa, coberto de sangue e sem o direito de morrer, como fora
sentenciado no comecgo do filme: “um Deus que nasceu velho e ndo pode
morrer”. E fundamental explicitar que, enquanto na obra literaria a cena final de
Zama se da diante de um menino loiro, uma mengao explicita a sua propria

infancia, no caso da pelicula 0 menino é um indigena e Zama esta dentro de
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um barco. O indio jovem questiona se Zama quer viver, 0 que estabelece uma

tensdo menos filosofica e abstrata e muito mais real do que na obra literaria.

E bastante evidente que, na adaptacdo de Martel, a cineasta optou por adensar
e centralizar o tensionamento entre povos nativos e seus exploradores ou
desbravadores, algo que, no livro, existe, porém n&o se destaca,
principalmente se pensarmos na diferenga entre os dois finais (menino loiro x
menino indigena). Um mais introspectivo; outro claramente vinculado a relag&o
com o outro social. Tomando a historia de decadéncia desse que um dia
fantasiou ser um heroi, podemos pensar que o filme assume uma espécie de
maldicdo que acomete Zama, aquele que é fadado a ndo sair do lugar que
mais anseia partir. No filme, tal maldigao pode estar vinculada com os horrores
da colonizagdo, da qual Zama esta intrinsicamente ligado, querendo ou ndo —
ainda que a obra de Lucrecia Martel ndo explicite esses vinculos, ndo operando

dentro de uma logica causal nem transparente de acontecimentos.

Desde o romance que inaugura o gético literario inglés The Castle of Otranto,
no qual o principe Manfredo usurpa um castelo de seus verdadeiros donos, a
tematica da condenacio por acdes cometidas no passado —mesmo que nao
pelos protagonistas das historias, mas pelos seus— é assidua nas narrativas
de horror gotico. Na adaptacgéo filmica de Martel, o indio, o negro, o bandido
saqueador e as burocracias da corte espanhola conferem o ambiente de
danagao no qual Dom Diego de Zama € langado, sem perspectiva de saida.
Sua maldigdo ndo €, apenas, pelos seus atos diretos como corregedor, nem
decorrem unicamente da sua imobilidade, mas mimetiza, na interpretacéo
deste trabalho sobre o filme de Martel, os crimes cometidos pelos

colonizadores aos colonizados.
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Consideracgao final

Pode-se considerar o cinema de Martel como realista ou naturalista se avaliado
por um olhar ligeiro. No entanto, Martel sempre utilizou elementos de
estranhamento em dialogo com o horror, além de outros procedimentos
especificos de sua linguagem. O gotico, nesse sentido, € um estilo capaz de se
vincular com as ambiguidades entre o real e o insdlito, dialogando com o que
Lucrecia realiza desde o comego de sua carreira. Em Zama, o vinculo com
elementos que remetem a narrativa gotica se estreita na medida em que o livro
de Di Benedetto dispde de um espacgo, tempo histérico, tematica e linguagem
afeitos a tradigdo do romance gotico. Advogo a favor da hipétese de que o longa-
metragem adensa o vinculo com o gético narrativo por meio de procedimentos
formais, assim como por mudangas significativas no enredo (como o menino
branco substituido pelo menino indigena).® Assim, se buscou vincular o gético ao
olhar de Martel, levando em consideracdo a predisposi¢cao do estilo que vem
sendo desenvolvido pela cineasta: o jogo com elementos de suspense e
estranhamento, sob os quais os horrores que brotam pelas raizes histéricas das

sociedades latino-americanas seguem como maldigbes que assombram.

Bibliografia

Barrenha, Natalia Christofoletti (2013). A experiéncia do cinema de Lucrecia Martel: residuos
do tempo e sons a beira da piscina. Sao Paulo: Alameda e FAPESP, 2013.

Canepa, Laura (2016). “Configuragbes do horror cinematogréafico brasileiro nos anos 2000:
continuidades e inovagbes” em Jodo Batista Freitas Cardoso e Roberto Elisio dos Santos
(orgs.), Miradas sobre o cinema ibero latino-americano. Sdo Caetano do Sul: USCS. Disponivel
em: http://repositorio.uscs.edu.br/bitstream/123456789/728/2/miradas%20sobre%200%20cine
ma%20ibero%20latino%20americano%20contempor%c3%a2neo.pdf.

® Além dos pontos aqui tratados, ha, ainda, na obra audiovisual, um ambiente opressivo, onde
cenas de tortura sao rotina; onde o misticismo & muito presente; onde a peste e a morte estao
na ordem do dia; onde trés irmés se deslocam languidamente e sussurram segredos, como
feiticeiras. Tudo isso adensa a caracterizagdo goética do espago da colénia espanhola
intensificada por Martel.



IMAG@FAGIA 88

Revista de |la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°20 - 2019- ISSN 1852-9550

(2016). “O anjo da noite, horror gotico e tensbes sociais brasileiras na década de 1970”
em Chasqui — Revista Latinoamericana de Comunicacién, numero 134. Disponivel em:

https://revistachasqui.org/index.php/chasqui/article/view/2599/2904.

Colavito, Jason (2008). Knowing Fear: Science, Knowledge and the Development of the Horror
Genre. Jefferson: McFarland.

De Luca, Tiago (2015). “Realismo dos sentidos: Uma tendéncia no cinema mundial
contemporaneo” em Cecilia Mello (org.), Realismo fantasmagorico. Sao Paulo: Cinusp.

Disponivel em: https://issuu.com/cinusppauloemilio3/docs/livro_-_realismo_fantasmag__rico - .

De S4a, Daniel Serravalle (2010). Goético tropical: O sublime e o demoniaco em O Guarani.
Salvador: EQUFBA.
Di Benedetto, Antonio (2006). Zama. Sao Paulo: Globo.
Franga, Julio (2015). “As sombras do real: a visdo de mundo gética e as poéticas realistas” em
Ana Chiara e Fatima Cristina Dias Rocha (orgs.), Literatura brasileira em foco VI: Em torno dos
realismos. Rio de Janeiro: Casa Doze.

(2017). “O sequestro do gotico no Brasil” em Luciana Colucci e Julio Franga (orgs.), As
nuances do gotico: do setecentos a atualidade. Rio de Janeiro: Bonecker.
Gumbrecht, Hans Ulrich (2014). Atmosfera, ambiéncia, Stimmung: sobre um potencial oculto da
literatura. Rio de Janeiro: Contraponto/Editora PUC-Rio.
Marks, Laura U. (2000). The Skin of the Film: Intercultural Cinema, Embodiment and the
Senses. Durham: Duke University Press.
Punter, David (1980). The Literature of Terror. A History of Gothic Fiction From 1765 to the
Presente Day. Londres: Longman.
Rajewsky, Irina (2012). “Intermidialidade, intertextualidade, ‘remediagcdo’: uma perspectiva
literaria sobre a intermidialidade” em Thais F. N. Diniz (org.), Intermidialidade e estudos
interartes: desafios da arte contemporanea. Belo Horizonte: Editora UFMG.
Rossi, Aparecido Donizete (2008). “Manifestagbes e configuragdes do goético nas literaturas
inglesa e norte-americana: um panorama” em /cone — Revista de Letras, volume 02, nimero 01

julho. Disponivel em: https://www.revista.ueg.br/index.php/icone/article/view/5128.

Todorov, Tzvetan (1992). Introdugéo a literatura fantastica. Sdo Paulo: Perspectiva.
Vasconcelos, Sandra G. (2010). “Prefacio: Gético nos tropicos?” em De S4a, Daniel Serravalle.
Gético tropical: O sublime e o demoniaco em O Guarani. Salvador: EQUFBA.

(2002). “Romance gotico: persisténcia do romanesco” em Dez ligbes sobre o romance
inglés do século XVIII. Sdo Paulo: Boitempo.
Vieira Jr., Erly (2015). “Por uma exploragdo sensorial e afetiva do real: Esbogos sobre a
dimensdo haptica do cinema contemporaneo” em Cecilia Mello (org.), Realismo
fantasmagérico. Sdo Paulo: Cinusp. Disponivel em: https://issuu.com/cinusppauloemilio3/

docs/livro - realismo fantasmag rico - .




IMAG@FAGIA 89

Revista de |la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°20 - 2019- ISSN 1852-9550

Williams, Linda (1991). “Film Bodies: Gender, Genre, and Excess” em Film Quarterly, volume

44, namero 04, verao. Disponivel em: http://www.jstor.org/stable/1212758.

" Fernanda Sales Rocha Santos é doutoranda em “Histéria, Teoria e Critica do Cinema” no
Programa de Pds-Graduagdo em Meios e Processos Audiovisuais (Escola de Comunicagoes e
Artes, Universidade de Sao Paulo — USP). Mestre pelo mesmo programa, com bolsa da
Fundacgéo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo — FAPESP. Bacharela em Imagem e
Som (Universidade Federal de Sao Carlos — UFSCar), com énfase nas areas de diregédo e
roteiro audiovisual. E-mail: fer.salesrocha@gmail.com




