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Por Angela Prysthon’

Esta resefia forma parte de un Dossier de Resenas en Dialogo organizado
por la Comision de Estudios Audiovisuales Brasilefios de ASAECA que tiene
como objetivo reflexionar sobre los intercambios y las conexiones entre el
audiovisual brasilefio y el latinoamericano a partir de la produccién académica
reciente. Asimismo, se busca dar cuenta del crecimiento de las redes de
trabajo a nivel regional que dan fuerza a la idea de Brasil como parte de los

estudios comparativos de cine latinoamericano.
Constelagoes do transe latino-americano

S Tierras en trance: Arte y naturaleza
\\

Jens Andermann

después del paisaje (2018), de Jens
Andermann, propde investigar
densamente os modos de articulagcao
da paisagem e da natureza na arte
latino-americana, especialmente nas
suas expressdes visuais e literarias a
partir do pos-guerra. Para além do
precioso inventario das relagdes entre
arte e natureza na América Latina a

partir da modernidade, o livro constitui

Tierras en trance
Arte y naturaleza después del paisaje simultaneamente um erudito projeto

de ecocritica e uma original e solida

sdicionss / mothies pasades incursdo no mapeamento da cultura

visual latino-americana.
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O ponto de partida é a nogao de paisagem. Ou antes, as rasuras que a histéria
fez (e faz) no conceito de paisagem. Entdo, o que interessa é aceder a
momentos-chave dessa rasura na América Latina do século XX. O livro abre,
alias, com duas imagens fulcrais de rasura na paisagem: a primeira € o quadro
Paisagens (1995) de Adriana Varejao —no qual uma imagem pitoresca e
agradavel € irrompida por cortes sangrentos, por uma carne-viva que quiga
evoque uma acdo colonial. A segunda é um desenho de uma vegetacéo
desolada de Miguel Lawner, feito durante sua prisdo na ilha Dawson, em 1974,
na Terra do Fogo. Um desenho eloquente pela sua discrig&do, por falar de modo
diametralmente oposto ao de Varejdo sobre a violéncia (do humano, do estado,

do fascismo) contra a natureza.

Essa introducdo a paisagem dilacerada ou devastada abre para a ideia de
transe do mundo como um processo que transforma o esfor¢co de pensar o
entorno a partir de “despaisamentos” e “re-emplazamientos” nas tentativas
contemporaneas de “conceptualizar los ensamblajes ‘postnaturales’ del
antropoceno” (27). Andermann vai dar forma a esse processo através de uma
cartografia de objetos artisticos de variadas origens, naturezas e géneros. O
que da a obra uma enorme organicidade, uma perspectiva muito préxima ao

que Barthes considerava como trabalho interdisciplinar:

Para fazer um trabalho interdisciplinar, ndo é suficiente tomar um tema e
organizar dois ou trés ciéncias em torno dele. O estudo interdisciplinar consiste
na criacdo de um novo objeto, que nao pertence a nenhum campo especifico
(Barthes apud Mirzoeff, 1999: 4).

A relagdo com o espacgo e a critica da paisagem em uma gama ampla e variada
de objetos acaba definido o que seria esse “novo objeto”™: uma série de
constelagdes singulares da arte e da cultura latino-americanas dos séculos XX

e XXI. Tierras en trance encontra-se dividido em cinco capitulos mais ou menos
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autbnomos e cada um deles vai apresentar uma constelacdo diferente para

reelaborar o problema da paisagem.

Comecando com a ideia de uma paisagem in visu (uma imagem movel da
paisagem), o primeiro capitulo se refere aos deslocamentos propiciados pelas
novas tecnologias do transporte (sobretudo o automovel) e sua relagdo com as
viagens empreendidas pelos vanguardistas. As etnografias errantes de
personagens variados (entre viajantes estrangeiros, antropologos amadores,
exploradores regionalistas e turistas aprendizes) como Caballero Calderén,
Carpentier, Eisenstein, Cendrars, Arlt e Mario de Andrade, entre outros,
compondo um mapa complexo do que Andermann chama de “viagem
acidentada”, na qual um ideal de “vitéria da civilizacao” & atravessado por
“‘materialidades terrestres e atmosféricas em desordem e a deriva” (92).

O segundo capitulo concerne a apropriagdo moderna dos espacgos, lugares e
natureza feita pela arquitetura e pelo paisagismo, constituindo-se também
como paisagem in situ. Nele, os jardins de Victoria Ocampo, Luis Barragan e
Roberto Burle Marx servem como exemplo de uma intervengdo mais ativa
sobre o ambiente. Os jardins seriam a expressdo mais eloquente de uma
combinagdo entre o conhecimento cientifico sobre a natureza e o potencial
estético de cada elemento botanico. Outro elemento importante € o modo como
tais projetos vao se transformando ao longo do tempo, o que Andermann
chama de “temporalidade evolutiva do jardim” (169). Temporalidade esta que
concede uma espécie de sobrevida as utopias que estes jardins encenaram e a

crenga no projeto moderno de incorporagédo da natureza.

O terceiro capitulo marca a passagem para uma relagdo mais complexa com a
paisagem, na qual a natureza assume um carater insurgente (como aponta o
préprio titulo do capitulo), problematico e por vezes extremamente hostil. Nele,
que de certo modo sublinha também o inicio do que o autor chamou de
“segunda parte do livro” (29), o regionalismo e a guerrilha (em autores como
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Horacio Quiroga, Graciliano Ramos, Bernardo Canal Feijéo, Orestes Di Lullo,
Omar Cabezas e Che Guevara, entre varios outros citados) servem
simultaneamente como forma de dar conta da insurreicdo ambiental e fornecer
uma alternativa (mais engajada, mais resistente) a modernidade cosmopolita

das vanguardas estéticas.

Andermann segue com o que ele denomina de “giro ambiental” para adentrar
as vanguardas plasticas da segunda metade do século XX. Talvez seja o
capitulo mais visceral do livro porque é nele que estda mais fremente a
‘reelaboracdo critica da forma paisagem como indice das lutas politicas e
simbolicas pela terra” (254), mas igualmente pela propria intensidade das
analises das obras de Hélio Oiticica, Cildo Meirelles, Artur Barrio, das
experiéncias coletivas como Amereida, Ciudad Abierta, CADA, culminando com
a radicalidade de Ana Mendieta, que transfigura seu proprio corpo para inseri-lo
na paisagem e que talvez sirva mesmo como emblema de uma nova relagéo
com o mundo através de performances que “ exigem uma politica pés-humana,
uma politica mais propria do campo do vivente pelo qual navegam os corpos
migrantes” (336).

O ultimo capitulo vai tratar mais diretamente da ideia (langada ja na introdugao)
de uma pos-paisagem e sua articulagdo no cinema contemporadneo e em
algumas produgdes de bio-arte e eco-arte contemporaneas. Se em alguns
aspectos perde-se de vista a ideia de uma paisagem original ou pelo menos de
um encanto com o espago americano, por outro exercita-se paradoxalmente
uma reabilitagdo da paisagem como chave estética para o entendimento do
mundo. Uma vasta e diversa constelagao é articulada no capitulo com mais
objetos de analise: os filmes de Patricio Guzman, Albertina Carri, Nicolas
Prividera, Karim Ainouz, Marcelo Gomes, Paz Encina, Lisandro Alonso, Andrea
Tonacci e Carlos Reygadas que fazem Andermann poder retomar Emilio
Fernandez, Glauber Rocha, Jorge Sanjinés e Carlos Sorin, entre outros; os
parques da memoria da pos-ditadura na Argentina e no Chile; as formas da
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bioarte vistas através de tedricos e de artistas como Luis Fernando Benedit,
Eduardo Kac, Louise Ganz, Andrea Juan, Ursula Biemann, Paulo Tavares,

Maria Thereza Alves, Mariano Sardoén, Joaquin Fargas.

Parece evidente, entdo, a partir desse rapido recorrido pelos capitulos de
Tierras en trance, que se esta diante de um projeto monumental (pelo seu
escopo, pela sua densidade analitica, pelo seu alcance conceitual), mas que a
todo instante procura se esquivar da monumentalidade tanto através do transe
(corporificado nas préoprias obras apresentadas), como pela recusa das
particularidades disciplinares ou geograficas, gerando a estrutura constelatoria
que fundamenta o trabalho. Em alguma medida, tal estrutura (suas bifurcagoes,
as inumeras relagbes que ela langa, sua enormidade) demanda esforgos
consideraveis do leitor, que as vezes pode se perder na profusdo de autores,
de obras, de periodos e lugares. Contudo, tais esforgos sdo compensados por
uma escrita intensa e informada, por conexdes inusitadas e brilhantes, pelo
desvelamento de uma América Latina ndo tdo conhecida, pela constatacdo do
fim da paisagem ja nas primeiras vanguardas, e sobretudo pelo pensamento

original que nos ajuda a enfrentar um mundo pds-natural e pés-humano.
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