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Sobre Nuno Cesar Abreu, Alfredo Suppia e Marcius Freire (orgs.). Golpe
de vista. Cinema e ditadura militar na América do Sul. Sao Paulo:
Alameda, 2018 / sobre Andréa Franca, Tatiana Siciliano e Patricia
Machado (orgs.). Imagens em disputa. Cinema, video, fotografia e
monumento em tempo de ditaduras. Rio de Janeiro: Viveiros de Castro
Editora, 2018 / y sobre Eduardo Morettin e Marcos Napolitano (orgs.). O
cinema e as ditaduras militares. Contextos, memadrias e representagcées

audiovisuais. Sao Paulo: Intermeios, 2018.
Por Marina Moguillansky”

Estas resefias forman parte de un Dossier de Reseias en Dialogo organi-
zado por la Comision de Estudios Audiovisuales Brasilefios de AsAECA que
tiene como objetivo reflexionar sobre los intercambios y las conexiones entre el
audiovisual brasilefio y el latinoamericano a partir de la produccion académica
reciente. Asimismo, se busca dar cuenta del crecimiento de las redes de
trabajo a nivel regional que dan fuerza a la idea de Brasil como parte de los

estudios comparativos de cine latinoamericano.
Cine, historia, trauma en tres libros recientes

En 2018 se publicaron en Brasil tres libros sobre cine y dictaduras militares en
América Latina, en una muestra de la relevancia del tema —marcada también
por un contexto actual de reivindicaciones publicas de la tortura y la violencia—
asi como también son testimonios de la vitalidad de tres grupos de
investigacion diferentes (basados uno en la USP, otro en UNICAMP vy el tercero
en la PUC-RJ) que, con matices y enfoques particulares, se encuentran

trabajando colectivamente estos temas.
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El libro O cinema e as ditaduras

militares. Contextos, memobrias e
O CINEMA

E AS DITADURAS MILITARES

representagbes audiovisuais, orga-
nizado por Eduardo Morettin e
Marcos Napolitano, presenta los
resultados de wuna investigacion

colectiva sobre las relaciones entre

cine, historia y dictadura en Brasil,
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financiada por el CNPg (Consejo
Nacional de Desarrollo Cientifico y

Ebuarpo MORETTIN .
Marcos NAPOLITANO Tecnologicos) y basada en la
S Universidad de San Pablo. En la

presentacion del libro, los autores

sefalan que el cine ha sido, en

R FAPESP Famecos m América Latina, un discurso
privilegiado por la elaboracion

simbdlica de los traumas de las dictaduras militares, destacando en particular
los casos de Argentina, Brasil y Chile. Su objetivo fue revisitar la relacion entre
cine y dictadura, mas alla de la pregunta —ya bastante transitada— acerca de
como el cine representd a las dictaduras. Uno de los ejes que buscaron
abordar fue la relacion de los gobiernos militares con la industria del cine,
indagando sobre las politicas culturales de las dictaduras, la reaccion de los
cineastas y los debates que se dieron en torno de la relacion cine, politica y
Estados autoritarios. Al mismo tiempo, se buscé incluir dentro del corpus de
peliculas algunas obras no candnicas o menos transitadas por la critica, asi
como también trabajar desde perspectivas novedosas con filmes ya analizados
en otros trabajos.

El capitulo que abre el libro, de Eduardo Morettin, analiza el fomento del cine
historico por parte de la dictadura brasilefia: en 1972, el Ministro de Educacién

convocd a la produccion de peliculas sobre la historia de Brasil, sobre sus
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héroes, con una lista de tépicos posibles; en 1975, se cred una linea de
subsidios para peliculas histéricas y luego otra para series televisivas
histéricas. Sefala que la mayoria de los proyectos que se presentaron no se
concretaron —o solo fueron realizados varios afnos después— y explora el rol
de los historiadores en dichos proyectos. A continuacion, el capitulo de Ignacio
Del Valle Davila complementa el trabajo de Morettin al proponer un analisis del
film Independéncia ou morte (1972), una de las primeras superproducciones
histéricas que responde al llamado del régimen militar por un cine brasilefio que
aborde temas nacionales heroicos. También sobre la cuestion de los
intelectuales-cineastas y los debates que supuso la politica cinematografica de
la dictadura en Brasil, el texto de Margarida Maria Adamatti aporta una mirada
interesante al reconstruir el pensamiento de Gustavo Dahl (realizador y luego
también gestor publico con un rol importante en Embrafilme) sobre el cine
politico a través de sus entrevistas y articulos publicados durante la dictadura.
Alli muestra que el contexto de censura imponia una retorica del silencio y
sefala las continuidades en el pensamiento de Dahl, asi como el cambio de su
perspectiva —y de la de muchos realizadores del cinema novo— en cuanto al
tipo de lenguaje y la estética que debian perseguir las peliculas. Hacia la
década de 1970, los realizadores y Gustavo Dahl en particular, hacen una auto
critica sobre el hermetismo de sus peliculas previas, se proponen producir un

cine politico que utilice el lenguaje del cine mas comercial para llegar al pueblo.

Los articulos que siguen se centran en el analisis estético e historico de
audiovisuales que pusieron en pantalla a la dictadura. Marcos Napolitano y
Fernando Seliprandy proponen una cartografia de las peliculas que retrataron a
la dictadura, sefialando una primera etapa centrada en la resistencia como
topico y matriz de representacién, para luego marcar en contraste la
emergencia de una serie de nuevos enfoques y temas en las producciones de
los ultimos afos. Resulta interesante la indicacion de los temas aun no
tratados, como el colaboracionismo civil con la dictadura. Luego el articulo se

centra en el analisis de un film pionero: Paula, histéria de uma subversiva, una
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obra no canonica y por tanto, poco estudiada por la critica. Pese a los
problemas estéticos y dramaturgicos del film, los autores muestran la
productividad de examinarlo en tanto una suerte de marco cero que muestra

tensiones y contradicciones en la construccion de la memoria de la dictadura.

A continuacion, el trabajo de Moénica Almeida Kornis explora la serie Anos
rebeldes, producida por la Rede Globo en 1992, que presentaba una historia de
amor con el trasfondo histérico de la dictadura militar —utilizando secuencias
de imagenes de archivo y filmaciones en blanco y negro, con musica de la
época, a modo de contextualizacién. Resulta interesante su tratamiento
semiotico de la serie, analizando los bloques narrativos y el uso de recursos
estéticos. Asimismo, la autora da cuenta de la censura que la serie sufrié
internamente por parte de la Rede Globo. El aspecto mas interesante del
trabajo es que aborda un producto audiovisual que tuvo una difusién masiva a
través de la television, y que generé un amplio debate social, con reacciones
criticas tanto de derecha como de izquierda. Casi en contrapunto con este
trabajo, el analisis de Rosane Kaminski propone leer el cortometraje de Arthur
Omar, Ressurreicdo (1988), como una intervencidn critica sobre la violencia
tanto de la dictadura militar como de la sociedad brasilefia en la década de
1980. La pieza de Omar utiliza fotografias periodisticas que retratan cuerpos
mutilados y sangrantes, de crimenes acontecidos en Rio de Janeiro; esas
imagenes son acompafiadas por musica religiosa y aplausos del publico.
Sefala Kaminski que de esta manera el realizador propone una critica al apoyo

implicito de la clase media a la represion y a la violencia.

Los trabajos de Cristiane Freitas Gutfriend y de Reinaldo Cardenuto indagan
acerca de la relacién el cine, la dictadura y las estéticas del realismo. Gutfriend
sefala que el realismo es la estética dominante en el corpus de filmes sobre la
dictadura, no obstante lo cual pueden distinguirse dos modalidades: por un
lado, la imagen biografica y su caracter utdpico; por otro lado, el cine politico.

Cardenuto se centra en los documentales subjetivos y las narrativas en primera
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persona, para problematizar los modos en los cuales se rememora la Historia

desde la historia personal.

Por ultimo, los capitulos finales del libro se dedican a los casos chileno y
argentino, con trabajos de Carolina Amaral de Aguiar y de Ana Laura Lusnich,
respectivamente. De esta manera, el libro tiende algunos puentes que permiten
una lectura de conjunto sobre la relacion entre cine y dictaduras en América

Latina.

El libro Imagens em disputa,

organizado por Andréa Franga,

ANDREA FRANCA

I S At Tatiana Siciliano y Patricia Machado

PATRIC A MACHADOD

o tiene una impronta diferente, con

miradas interdisciplinarias  que
. reunen a especialistas en comuni-

Imagens em disputa P

stografia @ monumento cacion, cine, letras, artes e historia.

. Los analisis de imagenes —que
incluyen no soélo cine sino también
fotografias e instalaciones— se
proponen desde lecturas tedricas de
autores como, Comolli, Didi-
Huberman, Mitchell. El libro recoge
las discusiones y lecturas realizadas

en el marco del grupo de investi-

Frernas]

gacion Memorias rarefeitas: a

ditadura no documentario contemporaneo e a disputa das imagens, con sede
en la Pontificia Universidad Catdlica de Rio de Janeiro, y de un seminario que
organizaron en 2015, con el titulo “Memorias audiovisuais da ditadura: imagens
em disputa”. El libro se abre con una introduccion, seguida por cuatro
secciones tituladas “Fotografias”, “Cartografias”, “Migraciones” y “Cines
politicos y democracia”.
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El articulo de Anita Leandro se ocupa de la delicada cuestion de los usos de las
fotografias producidas por el aparato represivo de la dictadura militar en Brasil,
por parte de documentalistas. Analiza su propio proceso de investigacion y
realizacion del documental Retratos de identificagdo (2014), en el cual aborda
las imagenes fotograficas como testimonios de la historia represiva. Se trata,
en su mayoria, de fotografias de los detenidos, tomadas desde la cintura para
arriba, en planos frontales, que eran usadas para registrarlos. Esas fotografias
fueron archivadas como material confidencial hasta 1990 y recién en 2012 fue
habilitada la consulta para cualquier ciudadano. La autora argumenta que el
documentalista toma posicion en su trabajo con fotografias, en una triple
disputa: por las imagenes (por el acceso a ellas, el derecho a su resguardo
como testimonios, el uso de los historiadores), con las imagenes (recuperando
su caracter politico y estético) y entre las imagenes (en el proceso de montaje,
en el confrontar de los diversos registros y fuentes). En el contexto actual de
Brasil, sefiala, en que todavia no se han revisado de manera suficiente los
crimenes de la dictadura —y que existen ademas intentos revisionistas que
buscan reivindicarla— es central sacar a las imagenes de su encierro en
archivos y ponerlas en circulacion. En ese gesto, el montaje de las imagenes

es en si mismo una eleccién politica.

A continuacion, el articulo de Ana Maria Mauad se centra en las relaciones
entre politica, fotografia e historia, a partir de la reconstruccién minuciosa del
31° Congreso de la Unién Nacional de Estudiantes (UNE) acontecido en
Salvador de Bahia en mayo de 1979. El fotografo Milton Guran realizé una
cobertura independiente del evento, produciendo mas de 500 imagenes, de las
cuales 56 fueron seleccionadas y publicadas en un libro célebre. El trabajo de
Mauad reune un analisis de las publicaciones de la prensa grafica de la época,
una contextualizacion sociopolitica del momento en el que ocurre dicho
Encuentro y una entrevista realizada al fotografo. Para analizar la relacion entre
subjetividad, politica e imagenes, Mauad recurre a algunos conceptos
propuestos por Agamben en Profanaciones, que le permiten recuperar el gesto
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del autor en la elaboracion de una mirada, de una memoria y de una historia a

partir de sus fotografias.

El articulo de Mauricio Lissovsky y Ana Ligia Leite e Aguiar, titulado
“‘Monumentos a deriva: imagens e memorica da ditadura no cinquentenario do
golpe militar de 1964” reflexiona sobre el fracaso de las iniciativas de construir
una memoria publica y una revision critica sobre la dictadura militar en Brasil, a
50 afos de su inicio, en el afno 2014, y sobre todo, busca indagar acerca de
cuales serian las imagenes justas para rememorar esas experiencias. El
trabajo revisa diversos intentos de construccion de monumentos dedicados a la
memoria de la dictadura: el proyecto del Memorial da Liberdade y el
Monumento Tortura Nunca Mais, ambos encargados a Oscar Niemeyer (que
nunca fueron construidos), las imagenes diversas sobre la tortura conocida
como “pau de arara”, el conflicivo Memorial de la USP y los usos de las
fotografias de Dilma Rousseff “guerrillera” durante la campana presidencial de
2014. En la discusion, muestran la polisemia de las imagenes utilizadas o
proyectadas, y también cdmo en varias ocasiones estas iniciativas fueron
aprovechadas —y posibilitadas— por empresas que buscaban réditos de
marketing.

La siguiente seccion titulada “Cartografias” se abre con el articulo de Andréa
Franca y Tatiana Siciliano: “Quando o cosmos €& carne: a montagem por
correspondéncias de Guzman”. Las autoras revisan Nostalgia de la luz (2011) y
El boton de nacar (2015), dos documentales de Patricio Guzman que abordan
poéticamente la memoria de la dictadura en Chile. Segun reflexionan las
autoras, en estos documentales el cielo y el agua son los elementos a través
de los cuales se lee, se metaforiza y se elabora simbdlicamente el trauma en
estos documentales. Desde la ética y la estética de Guzman, la politica se lee
en y con la naturaleza: el océano y el desierto son pensados asi como paisajes

que guardan memorias opresivas.
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A continuacion el trabajo de Fernando Andacht propone un contrapunto entre la
instalacion Air Discurso (2012, Pablo Uribe, Uruguay) y la video performance
Ultimas palabras (Argentina, 2013, Jaio y Gorkum). En Air Discurso, se trata de
cinco actores conocidos que rememoran y aluden al Acto del Obelisco ocurrido
en 1983, cuando cientos de miles de personas se reunieron en el Parque
Batlle, en Montevideo, para escuchar la proclama de las fuerzas politicas que
reclamaban el retorno a la democracia. La particularidad de esta instalacion es
que los actores no hablan, no repiten ni actuan la proclama, por lo que el autor
del articulo la menciona como una “proclama silenciada”. En el caso de Ultimas
palabras, se toman las palabras de Alfredo Astiz, el angel de la muerte, durante
su defensa en el juicio que se le siguid por su participacién en la represion
ilegal durante la dictadura militar en Argentina. La propuesta de Andacht es
destacar el contraste entre el silencio de la instalacion de Uribe, que puede
pensarse como litote, y la logorrea hiperbolica de Ultimas palabras, como dos
modos estético-politicos de explorar y simbolizar lo que significaba la vida en

dictadura.

El trabajo de Raquel Schefer se ocupa del cine de Jonathan Perel, con sus
documentales El predio (2010), 17 monumentos (2012) y Toponimia (2015).
Segun la autora, los trabajos de Perel constituyen un momento de
desestructuracion del canon filmico en relacidn a la dictadura, diferenciandose
de producciones anteriores en su ascetismo: son peliculas que no intervienen
sino que buscan explorar el silencio, con planos largos e inmdviles, que se
interrogan por la dimensién estética y politica de ciertas configuraciones
visuales, de la arquitectura y de los mapas de la represion en Argentina. De
forma sutil, sefiala los modos a través de los cuales estos documentales se
preguntan por las contradicciones de la politica estatal de la memoria, por sus

inclusiones y exclusiones, por sus callados conflictos.

En conjunto, la seccion de “Cartografias” parece haber sido pensada para

reunir trabajos que articulan preguntas sobre las relaciones entre imagenes,
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memoria e historia, desafiando las ideas establecidas acerca de la experiencia
personal, de la rememoracién y el realismo representativo. Son estrategias y
estéticas “otras” las que emergen en los particulares filmes e instalaciones que

aqui se analizan.

La siguiente seccion, “Migraciones”, se abre con el articulo de Patricia
Machado, sobre las experiencias del exilio en el documental Quando chegar o
momento (Dora) (Luiz Alberto Sanz y Lars Safstrom, 1978), que reconstruye la
trayectoria de una militante politica brasilefia que se refugié en Alemania y
termind suicidandose, a la espera de la llegada de los documentos que le
permitieran salir de la ilegalidad. La autora del articulo reconstruye, en primer
lugar, la historia de la realizacion del documental, que involucré una
investigacion de campo en diversas ciudades. Analiza las estrategias de
montaje, que reunen registros de las conversaciones y recorridos durante dicha
pesquisa, con materiales de archivo como documentos, cartas y fotografias.
Cuando no hay imagenes, se utilizan archivos que no son personales, sino que
recrean, alegorizan, simbolizan el pasado de Dora. La descripcion y el analisis
estético que propone Machado sobre el filme es detallado y eficaz para
presentar sus preguntas y argumentos. La autora muestra que las imagenes no
tienen sentidos fijos, que el cine documental tiene el potencial para subvertir y
recrear sentidos, asi como dialogos entre imagenes y documentos, re-
contextualizando los discursos. Del mismo modo, la historia de la produccion y
de la circulacién del film ponen en evidencia que la recreacién del sentido es,

en efecto, incesante.

El articulo de Maria do Carmo Pigarra amplia el alcance geografico e histérico
del libro, pues se ocupa del cine de las luchas de liberacion en Africa, realizado
por Sarah Maldoror. Con un trabajo de investigacion que combina el analisis de
los filmes, la lectura de los cuadernos de filmacion, entrevistas a la realizadora
y fuentes sobre la circulacion de las peliculas. Realiza asi una suerte de
etnografia sobre esas peliculas, en la cual la autora del articulo discute algunas
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cuestiones claves: la eleccion de la ficcion como estrategia representacional, el
rechazo a que los productores condicionaran sus elecciones estéticas y la
centralidad del papel de las mujeres en las luchas de liberacién. La mirada
feminista de Maldoror es asi destacada por el trabajo analitico del articulo.

La ultima seccion, titulada “Cines politicos y democracia”, presenta dos
articulos sobre la experiencia del cine politico argentino en relacion con la
dictadura y la memoria. Andrea Molfetta en “El cine politico como practica de
una ética de la finitud” propone una reflexion teorica sobre la ética de los
documentales performativos que abordan la cuestion de la memoria de las
dictaduras. En estos documentales, sefiala Molfetta, se construye una posicion
ética que enlaza la cuestidn del testimonio, el arte y la politica. La autora
discute contra la nocién de “documentales en primera persona”, pues la
performance de los documentalistas es siempre dentro de un campo de
intersubjetividad, de dialogo con otros —que son, a su vez, constitutivos de esa
identidad en transito— que a través de la camara busca una elaboracion
simbodlica. La propuesta de Molfetta recurre a los conceptos foucaultianos para
entender a estos documentales dentro de la ética del cuidado de si; al mismo
tiempo, recupera las ideas de Ranciére para pensar al documentalista como
ciudadano que “toma parte del Estado al ofrecerse al proceso de comprensién
a partir del arte”.

El articulo de Emilio Bernini “La configuracion de un relato. El cine argentino
durante el terror de Estado y la democracia” es un broche de oro para el libro.
En una apuesta clara y sintética, Bernini argumenta que la dictadura militar
interrumpié el desarrollo del cine modernista en Argentina y se configurd
entonces un tipo de relato cinematografico caracterizado la precedencia del
sistema de géneros cinematograficos, con una serie de invariantes tematicas y
estructurales. Entre ellas se destacan la lectura de la politica como amenaza, la
construccion del pueblo como inocente y alegre, la caracterizaciéon del Estado

represor como adverso y violento, casi de forma incomprensible. También
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destaca el uso de la alegoria y de la metafora. Bernini afirma que ese tipo de

relato, conformado durante la dictadura, marca también al cine de la transicion

democratica, que no logra reinventarse.

El libro Golpe de vista. Cinema e
ditadura militar na América do Sul
es posiblemente el mas ambicioso
de los tres que aqui resefnamos,
rdOLPE DE VISTA por su extensibn y alcance

URA MILITAR MERICA DO SUL tematico. En cierta manera,
combina aspectos de los libros
resefiados mas arriba: un abordaje

x historiografico, que predomina en

&- .
S =0

?\

la primera parte, titulada “Dossier I.
Archivos abiertos”, que cuenta con
e nueve capitulos de caracter mas
general, y un tratamiento de la
o) 3 estética de ciertos realizadores,

Ve
/N
‘é' : - filmes o series, en la segunda parte
- ' -*E_é’“”fdﬂ del libro, titulada “Dossier II.

Recortes”, con once capitulos. En

la presentacion del libro, los organizadores dan cuenta de los origenes de la
publicacién, a partir de una idea del cineasta Nuno Cesar Abreu,’ realizador del
film Corpo em delito (1989), el ultimo en ser lanzado por Embrafiime y que
aborda de manera directa la represion durante la dictadura militar brasilefa,
que tenia el proyecto de producir una compilacién sobre el cine y la dictadura.
Los autores reflexionan sobre la renovada actualidad que adquiere el tema
abordado, la memoria audiovisual y las dictaduras en América Latina, teniendo

en cuenta los giros recientes de nuestro continente.

! Fallecido en 2016, antes de que el libro fuera publicado. Tuvo una carrera como realizador,
dirigiendo varios cortometrajes y un largo que le vali6 varios premios: Corpo em delito (1989).
Era asimismo profesor de cine en la UNICAMP.
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El “Dossier |. Archivos abiertos” se abre con el texto de Margarida Maria
Adamatti, que analiza los discursos de los realizadores del Cinema Novo
durante la dictadura militar, a través de las publicaciones en revistas
alternativas de izquierda, en las cuales se registraron debates sobre la posicidon
a tomar por parte de cineastas y criticos con respecto al régimen, enfrentados a
la paradoja de un Estado represivo que financiaba la produccion de artistas de
izquierda. En estas discusiones se plantea una variedad de derroteros posibles
para los artistas e intelectuales: desde la posibilidad de acercarse al régimen
para intentar minar sus bases desde adentro, a través de los textos filmicos,
como también era posible resistir a través de un distanciamiento del circuito
principal de exhibicion. Es interesante que Adamatti encuentra en los textos de
los periodistas y cineastas una “estética del silencio”, debida a la censura

imperante, lo cual le permite leer esos textos dentro de sus contextos.

El texto de la historiadora uruguaya Cecilia Lacruz se ocupa de analizar la
experiencia de las funciones de cine realizadas entre 1973 y 1983, en el
Establecimiento Militar de Reclusién, una prision en la que se mantuvo
encerrados a cientos de detenidos politicos, durante largos periodos de tiempo.
Con gran originalidad, el trabajo encara un analisis del cine en un espacio y
situaciéon atipicos, con base en una reconstruccion del repertorio de peliculas
exhibidas a través de catalogos y en entrevistas con ex presos. Lacruz muestra
los listados de peliculas exhibidas que nos permiten acompafar mas de cerca
la cotidianeidad de esas funciones de cine en reclusion y argumenta de manera
convincente que esas funciones pueden pensarse en tanto practicas de

resistencia que permitieron a los presos fortalecer su identidad colectiva.

Por su parte, Mariano Mestman se ocupa de las teorias y las practicas de
exhibicion del cine militante en Argentina, enfocandose en el Grupo Cine
Liberacion. Dicho grupo nace con la presentacion de La hora de los hornos en
1968 y va a desarrollar un circuito de exhibicion alternativo —por fuera de las
salas de cine— vinculado a organizaciones populares (gremiales, politicas y
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culturales) en forma clandestina, dadas las condiciones inestables y represivas
que atravesaba la Argentina bajo la dictadura militar de Ongania. También
tuvieron actividades de difusion en el exterior. En cuanto a la teoria y la
reflexidbn sobre estas practicas, Mestman destaca que aparecen las nociones
de “cine militante” y de “Tercer Cine” que al principio se confunden, pero luego
seran distinguidas en un documento de 1971. Si el Tercer Cine se definia en
contraposicion a Hollywood y al cine de arte, de autor o de vanguardia, el cine
militante sera aquel que se utilice como instrumento en la lucha antidictatorial y
de liberacién. En anexos el capitulo incluye algunos documentos clave para la

reconstruccion de estos debates.

El trabajo de Javier Campo, titulado “La resistencia en el exilio: el documental
politico argentino entre 1976 y 1984” se ocupa de analizar las actividades de
los exiliados politicos en distintos contextos nacionales, sus asociaciones y
redes, en particular en cuanto a la produccion de once films que fueron
realizados en el extranjero. Su trabajo clasifica a estas producciones segun su
toma de posicion en distintos aspectos (en ejes como unilateralidad—pluralidad;
personal—colectivo; pueblo—antipueblo; lucha armada—derechos humanos)
mostrando asi la heterogeneidad de miradas politicas y estéticas. Campo
propone una periodizacion que marca una etapa inicial entre 1976 y 1978, en la
cual las peliculas producidas se asocian a la narrativa revolucionaria, seguido
por un periodo que va de 1979 a 1984, en el cual se introduce una perspectiva
abierta y las narrativas adquieren una tonalidad humanitaria, que rescata el

valor de la democracia.

El trabajo de Ignacio Del Valle Davila reconstruye los debates sobre cine y
politica en el periodo de los anos ‘60 y ‘70 en América Latina, mostrando las
tensiones, la circulacién y la transferencia de ideas entre dos nucleos de
cineastas: Glauber Rocha y el Cine Liberacion. Su analisis se basa en una
minuciosa revisidon de documentos, manifiestos y archivos de ambos grupos, en

los cuales rastrea la discusion de ideas y modelos de cine. Muestra que
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Glauber Rocha y el grupo Cine Liberacibn compartian algunas ideas —la
convicciéon de que el arte debia ponerse al servicio de la revolucion— pero
presentaban formas opuestas de pensar la relacién entre politica y estética del
cine, la relacion entre cine y pueblo, el rol especifico del cineasta como

intelectual, entre otros.

Por su parte Fabian Nunez estudia el rol de las cinematecas latinoamericanas
durante las dictaduras. Entre las estrategias que encuentra, destaca la difusion
cultural como practica de militancia cultural, la actividad de produccién y de
formacion audiovisual que llevaron adelante en algunos casos, el resguardo de
materiales que podrian ser censurados o destruidos, por considerarselos
subversivos y la articulacion internacional entre cinematecas, como modo de
legitimacion y de valorizacion de las cinematografias nacionales. Su trabajo
muestra una gran heterogeneidad entre los paises de América Latina, con un
destaque especial para las cinematecas de Brasil y Uruguay, que cumplieron
roles clave durante las dictaduras. Llevando la discusion a la etapa
contemporanea, observa que las cinematecas pasaron a ser objeto de
actividades y debates de caracter mas técnico, luego de haber tenido roles
claramente politicos en el pasado.

El capitulo de Luis Dufuur propone una serie de reflexiones sobre los filmes
que se hicieron durante la dictadura civico-militar en Uruguay, entre 1973 vy
1984: Guri (Eduardo Darino, 1980) y Mataron a Venancio Flores (Juan Carlos
Rodriguez Castro, 1982). Apoyandose en Kracauer, plantea que estos filmes
representan el caracter de su tiempo historico: las perspectivas ideologicas
asociadas con la dictadura, serian similares con las que se inscriben en dichos
filmes. En particular, argumenta que en ellos hay referencias a la patria, a las
tradiciones orientales y a cierto nacionalismo que resultan coincidentes con la

ideologia militar de la época.
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El trabajo de Mariana Villaga también se ocupa del cine uruguayo, en este caso
proponiendo un contraste entre los filmes producidos durante el Pachecato
(1967-1972) y aquellos producidos durante la dictadura (1973-1985). Su trabajo
rescata una serie de documentales y de cortometrajes realizados en el periodo
previo al golpe, describiendo un proceso de radicalizacidén politica. El pasaje
que la autora marca va de una critica ironica hacia un compromiso cada vez
mas explicito por parte de los cineastas. El contraste con el cine que se pudo
hacer durante la dictadura es muy grande. Como sefala la autora, la dictadura
hizo dificil producir cine, tanto cortos como largos, documentales como
ficciones; y el cine que se produjo tuvo que recurrir entonces a los mensajes

cifrados, a las alegorias y metaforas, para eludir la censura.

Como cierre al “Dossier |. Archivos abiertos”, el trabajo de Carlos Reyna se
centra en el cine andino durante la dictadura peruana (1968-1980). En primer
lugar, reconstruye la historia del cine peruano antes de la dictadura militar,
destacando en particular la Escuela de Cusco. La dictadura militar en Peru es
presentada en dos fases: 1968-1975, que corresponde a un régimen militar de
izquierda, y 1975-1980, etapa en la cual domina la derecha. En la primera fase
se aprueba una Ley de Fomento a la Industria Cinematografica, en 1972, que
favorecié la produccion, distribucién y exhibicion de cine peruano, y que
fomentd mucho el desarrollo del cortometraje. En las producciones de la
primera fase de la dictadura el tema de la reforma agraria aparece como
central, valorizando al campesino y sus luchas. El trabajo examina el rol de
algunas figuras clave en el panorama intelectual y cinematografico del Peru.
Resulta un texto sumamente original, ya que en la investigacion sobre

dictaduras latinoamericanas de estas décadas no se suele incluir a Peru.

El “Dossier Il. Recortes”, como el titulo indica, reune articulos mas especificos,
que abordan peliculas o estudios de caso. El trabajo de Marcius Freire
recupera la figura de Chris Marker en relacién con la serie On vous parle du
Brésil (1969), en un analisis detallado, casi un decoupage, de los capitulos
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dedicados a la tortura y a la figura de Carlos Marighella (un militante asesinado
en 1968) en este audiovisual de contrainformacién. Segun el analisis de Freire,
en esos dos filmes hay un doble esfuerzo de la memoria: por un lado, aquel
que realizan los que proveen los testimonios, por el otro, el esfuerzo de los
espectadores, en un viaje hacia el fondo de si mismos. El capitulo de Francisco
Elinaldo Teixeira contrasta los filmes Matou a familia e foi ao cinema (Julio
Bressane, 1969) y A idade da terra (Glauber Rocha, 1980), en tanto presentan
estrategias diferenciales de tratamiento de la violencia en dos momentos
distintos: fines de 1960 e inicios de 1980. Carolina Gomes Leme se enfoca en
tres filmes brasilefos que proponen lecturas de la dictadura brasilefia en una
clave que sefala los entrelazamientos de pasado y presente, en contraste con
la estrategia dominante en buena parte de las peliculas que retrataron a la
dictadura brasilefia como un acontecimiento distante y ubicado en el pasado.
José Inacio de Melo Souza propone una relectura critica del filme de Nelson
Pereyra dos Santos Fome de amor (1968), en la cual recupera la recepcion de

la época y la relaciona con los debates politicos y estéticos del momento.

A continuacion, el original texto de Carolina Amaral de Aguiar reconstruye las
redes de solidaridad con Chile por parte de intelectuales y realizadores no
chilenos, en Caracas, en un encuentro realizado en 1974; en Cuba, con la
Cinemateca chilena en el exilio, los noticiarios que le dedico el ICAIC y las
producciones de Santiago Alvarez; y finalmente en México, donde estuvo
exiliado Miguel Littin, y donde también se expreso la solidaridad institucional
con Chile, asi como el compromiso de realizadores mexicanos que produjeron

documentales que registraron la represion de la dictadura de Pinochet.

Reinaldo Cardenuto analiza el film A queda (Ruy Guerra y Nelson Xavier, 1976)
a partir de los multiples sentidos de la caida: el literal, que remite al cuerpo de
un hombre que cae de una obra en construccion; el sentido simbdlico, de la
caida del proyecto revolucionario; y un sentido vinculado a la puesta en

escena, a través de la estética sucia e improvisada, que sefala una cierta
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urgencia en la (des)composicion formal. El trabajo de Maria Leandra Bizello
analiza el film Ag¢é&o entre amigos (Beto Brant, 1998), inspirandose en la teoria
de Paul Ricoeur para indagar acerca de la dialéctica entre memoria y olvido;
entre subjetividad privada y colectiva. Marina Soler Jorge se ocupa de la
reciente miniserie Magnifica 70 (2015), producida por HBO, en la cual tematiza
la representacion de la dictadura militar y del cine de la Boca do Lixo en aquella

época.

El capitulo de Alfredo Suppia y Roberto de Sousa Causo se centra en las
relaciones de la ficcion cientifica en la literatura y el cine brasilefio con respecto
a la dictadura brasilefia, encontrando que la critica que se hace en dichos
textos y peliculas no sélo se dirige a la dictadura sino también a los procesos
de modernizacion que esta condujo, entendiendo que la ciencia y la tecnologia
eran factores del imperialismo de naciones extranjeras. Priscyla Bettim estudia
las relaciones de los tres primeros filmes de Andrea Tonacci con la dictadura
militar brasilefia, a través de una entrevista con el realizador. Esos filmes son
Olho por olho (1966), Bla bla bla (1968) y Bang Bang (1971). Denise Tavares
analiza una pelicula ecuatoriana, Con mi corazon en Yambo (Maria Fernanda
Restrepo, 2011), y el documental paraguayo Cuchillo de palo (Renate Costa,
2010), para mostrar estrategias de reconstruccion de la memoria y de
cuestionamiento de la represion en estos paises. En ambos casos, se trata de
documentales subjetivos que parten de la experiencia personal para retratar un
escenario mas amplio de tramas sociales, politicas y culturales que

posibilitaron la violencia y el autoritarismo.

Entre los tres libros se tejen posibles dialogos y circuitos de lectura: en
conjunto, proponen una mirada instigante que invita a leer, a ver, a interrogarse
nuevamente sobre cuestiones que en la actualidad vuelven a tener urgencia
politica y ética. Una de las grandes virtudes de estos libros es que proveen a
los lectores con mapas y cartografias sobre las peliculas, series,
videoinstalaciones y fotografias que han abordado la memoria y la historia de
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las dictaduras militares en América Latina. Como dicen los autores en varias
oportunidades, el cine ha sido y sigue siendo un discurso privilegiado para
construir memoria: pero muchas de estas peliculas han tenido circulaciones
limitadas, quedando en el olvido. La lectura critica las recupera y nos invita a
revisarlas nuevamente, a incorporar diferentes perspectivas de analisis, a

entretejer miradas densas, que contextualicen e historicen nuestros analisis.
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