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Dominio ainda em construgdo, ndo raro
conceituado por meio de negatividades
., (a preponderéancia “do que nao é&” sobre
OENSAIO F".MICO “aquilo que €”) ou ainda principio de

ou 0 cinema a deriva agrupamento de produgdes audiovisuais
refratarias a campos ja consolidados, o

Gabriela Aimeida

filme-ensaio tem suscitado notavel
interesse académico nas duas ultimas
décadas. Os trabalhos que se engajam
nessa discussdao tendem a delimitar
caracteristicas como: a forte inflexdo
subjetiva, um investimento formal que

prepondera sobre sistematizacbes e

generalizagbes, a perspectiva néao-

universalizante, o nao-fechamento dos sentidos. La onde as definicdes se
pretendem operativas, o ensaio escapa. Em paralelo, busca-se frequentemente
o respaldo da literatura para legitimar essa pratica ou ainda para se estabelecer
linhas de forga interpretativas nos limites do audiovisual. A frequente alusédo a
obra inaugural de Michel de Montaigne faz remontar ao século XVI em nome
da identificacdo de elementos composicionais que tornem inteligivel a

referéncia ao género ensaistico a partir de uma filiagado ao canone.

Na seara das reflexdes especificamente voltadas ao campo do cinema, um dos
embates candentes, na contemporaneidade, refere-se a pertinéncia —ou a
impertinéncia— epistemolégica de se destinar ao filme-ensaio um dominio

independente ao dos estudos do documentario ou do cinema experimental,
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visto que os pontos de contato turvam as demarcagdes univocas. A propria
natureza de um mundo que s6 se da a ver em termos de incompletude, como
objeto transitorio, ndo se mostra como uma exclusividade das investidas
ensaisticas, assim como os posicionamentos que reivindicam explicitamente a
instalacdo da primeira pessoa nos termos de uma enunciacdo eivada de

singularidade.

Ao percorrer esse e outros impasses de fundamento, Gabriela Almeida
apresenta uma sensivel contribuicdo por meio da obra O ensaio filmico ou o
cinema a deriva, originalmente desenvolvida como tese de doutorado junto ao
PPG em Comunicacao e Informacado da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS). Consciente dos desafios que assume ao transitar por um
campo que progressivamente se constitui, a autora estabelece um texto fluido,
de admiravel clareza, ao mesmo tempo em que ndo prescinde da necessaria
densidade conceitual nas reflexdes propostas. E nesse ambito que a
apreciagao do ensaio como “forma que pensa’, instituindo o préprio dispositivo
nao s6 como elemento disparador dos filmes, mas sobretudo como recurso
hermenéutico da pratica cinematografica, comega a delinear um caminho

original para o estudo.

O ensaio emerge, dessa maneira, ndo como categoria, mas como gesto ou
inflexdo que aponta para a experiéncia de um sujeito em friccdo com o mundo:
capaz de dar compleicdo a uma vivéncia radicalmente singular na medida em
que se deixa afetar por toda a complexidade de seu entorno. A construcao de
um pensamento por —e com-— imagens, fulcro do ensaio como meio de
expressao audiovisual, responde pela principal matriz argumentativa do livro de
Gabriela Almeida. Nessa perspectiva, a elaboragdo de um saber visual torna-se
inextrincavel da montagem, ja que €& este o processo que conjuga estratos
temporais aparentemente dispares, aproximando realidades, fendbmenos e
materialidades expressivas de forma até entdo inaudita. Tal dindmica de

desmontagem e remontagem de temporalidades institui o anacronismo como
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tempo forte da histdria: um sentido da experiéncia coletiva marcado por
dissensos, rupturas e intensidades (e ndo mais pelo afa positivista que orienta
as ideias de sintese e progresso). Esse carater sintomatico préprio a uma
histéria que privilegia as ruinas em detrimento das totalidades € também
constitutivo de uma obra-prima audiovisual que tem na aproximagdo e no
confronto entre os fragmentos imagéticos e sonoros seu fundamento: a série
Histdria(s) do Cinema (Histoire(s) du cinéma, Jean-Luc Godard, 1988-1998), a

qgue o livro dedica um potente exercicio de analise.

Na primeira parte do livro (“Cinema: uma forma que pensa”), um mapeamento
dos conceitos tangentes ao filme-ensaio (em que se apresentam os aportes de
autores como: Hans Richter, Alexandre Astruc, Jacques Rivette, Noel Burch,
Antonio Weinrichter, Laura Rascaroli e Josep M. Catala) percorre ndo apenas
as tentativas de se estabelecer bases teoricas para a reflexdo sobre o tema,
mas também as dificuldades epistemoldgicas e metodoldgicas inerentes ao
exame de um fendmeno/objeto refratario a definicbes e a sistematizagdes.
Também se demarca um movimento essencial a pesquisa: o distanciamento
em relagdo ao campo da literatura e a consequente aproximagao com o campo
das artes visuais como opg¢ao produtiva para se pensar, por derivagao, o filme-
ensaio, abordagem que confere um carater peculiar ao trabalho no ambito
brasileiro. E ainda nesse segmento que se apresentam, de forma contrastiva,
diferentes acepg¢des quanto as teorias que se ocuparam das dinamicas dos
dispositivos (e as particularidades dessas intervengdes quando destinadas ao

campo do cinema e, mais especificamente, ao ensaismo filmico).

A parte Il ("Montagem, essa bela inquietagdo”) propde, inicialmente, uma
articulagdo entre a constituicdo de um pensamento visual e a montagem. Aqui
se efetiva, em termos demonstrativos, a aproximagado com a esfera das artes
visuais (anunciada na Parte |), acentuando-se a centralidade da fotografia,
como arte advinda dos principios da reprodutibilidade técnica, na
transformacao da relacdo entre obra e espectador. Retoma-se brevemente a
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ideia de uma certa destituicdo do fendbmeno auratico (descrita por Walter
Benjamin) sob o viés de uma interessante contrapartida: a descontinuidade, a
comparagao e o contraste —ou mais especificamente, a desmontagem e a
remontagem das imagens, possibilitadas pela fotografia— anunciam relacdes

até entdo imponderaveis entre uma obra de arte e outras.

Nesse horizonte, o texto se detém em trés importantes experiéncias visuais do
século XX: O atlas de imagens Mnemosyne, de Aby Warburg; o museu
imaginario, de André Malraux; e a atividade de curadoria e programacéo de
Henri Langlois a frente da Cinemateca Francesa. Para a autora, “cada um a
sua maneira, Warburg, Malraux e Langlois questionaram a légica convencional
do estudo da arte e das imagens, ao subverter a l6gica do panorama historico
sem deixar, no entanto, de visitar a histéria” (p. 103). Tal apreciagdo quanto ao
trabalho dos trés artistas-pensadores assume um efeito de propulsdo
importante no conjunto argumentativo do livro, posto que estabelece

importantes relagdes com a referida série de Godard.

Uma leitura sistematica da obra de Georges Didi-Huberman alicerga as
ousadas associag¢des propostas pela pesquisadora entre as obras artisticas
examinadas e uma concepgdao de montagem que subsume, nas imagens
postas em contato, tanto a heterogeneidade de tempos (a génese do
anacronismo) quanto a heterogeneidade de gestos (o choque e a abertura de
sentidos). A poténcia da montagem, entdo, advém com o estabelecimento da
disrupcdo, e nédo da continuidade. As experiéncias com fotomontagem pelos
dadaistas alemaes e pelos construtivistas russos séo revisitadas sob tal
perspectiva, o que faz da contemplacdo de uma imagem um exercicio

eminentemente critico.

A terceira parte do livro (“Nem arte, nem técnica: um mistério”) investe em um
exercicio de analise da citada obra godardiana, reconhecendo na conjugacéo
dos gestos arqueoldgico e apropriativo o fundamento composicional da série
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Historia(s) do cinema (bem como a materializagdo, via montagem, de uma
forma pensante). De maneira coerente ao proprio lugar epistemologico que
delineia para sua pesquisa, a autora explicita que nao pretende oferecer uma
analise totalizante, tampouco exaustiva —o que certamente acarretaria a
despotencializacdo do olhar langado ao corpus. Da mesma maneira, ao
compreender a radicalidade do pensamento de Godard (assim como de
Warburg, Malraux e Langlois), prefere assumir o termo “procedimento” em
lugar de “método”. Evidencia-se, assim, a maneira como o estudo mostra-se

impregnado pela forga do tema e das produgdes a que se langa.

Na obra monumental de Jean-Luc Godard, as multiplas faixas visuais e
sonoras sdo (dis)postas em confronto, amplificando o tom derrisério de uma
instancia autoral que, como forma de comemorar o centenario do cinema (a
série, estruturada em oito episodios, foi exibida pela televisdo francesa entre os
anos de 1988 e 1998), decreta paradoxalmente a morte do cinema. A
complexidade do pensamento criativo de Godard ndo raro suscita
simplificacbes que n&do conseguem ultrapassar a camada da conhecida
“‘eloquéncia frasista” do cineasta. Assim, o cinema estaria morto na mesma
medida em que deu forma sonora e imagética as principais catastrofes do
século (eventualmente até antes que elas efetivamente sobreviessem), mas foi
incompetente para fazer com que ndés as compreendéssemos em sua
radicalidade. E por meio da apropriagdo e do reemprego de fragmentos alheios
—na fricco com o mundo das imagens e sons que nao apenas
acompanharam, mas sobretudo conformaram a histéria do século XX— que

Godard da forma a uma expressao eminentemente singular.

Ao deslindar esses gestos (aqui compreendidos ndo apenas como o impulso
que materializa a criagdo, mas sobretudo conforme a reflexdo de Agamben,
que encara o gesto como a algada mais prépria do homem, seu verdadeiro
ethos), o exercicio tedrico desenvolvido por Gabriela Almeida sublinha o papel

e o valor de se insistir, em nossos dias, na pergunta: “quanto pode uma
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imagem?”. O que ainda resta a dizer (ou a ouvir) diante da incessante
producdo, reprodugcdo e circulagcdo de imagens que atravessam nossas
existéncias cotidianas? E no sentido mais abrangente da montagem que entdo
encontraremos uma resposta possivel: montar para enxergar, montar para
entender, montar para fazer pensar. Como forma de suscitar o choque, a
montagem instila no proprio relato histérico certa margem de indeterminacéo,
embaralha os significados cristalizados do senso-comum, restitui o percurso
das pulsées do homem para reconhecer na cultura uma dimenséo sintomatica
(sempre passivel de retorno e de ressignificagdo) da experiéncia humana. Em
O ensaio filmico ou o cinema a deriva, essas questdes sdo consteladas de
maneira instigante, antevendo um(a) leitor(a) que assuma, junto a autora, o

desafio de pensar por e com imagens.
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