IMAG@FAGIA 219

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°23 - 2021- ISSN 1852-9550

Musica preexistente em filmes de David Neves dos anos 60: na contramao
do nacionalismo cinemanovista?

Por Luiza Beatriz Alvim”

Resumo: Em filmes do Cinema Novo nos anos 1960, foi comum o uso de
musica classica preexistente, especialmente do compositor Heitor Villa-Lobos,
dentro de um projeto de busca pela identidade nacional. O diretor
cinemanovista David Neves usou musica preexistente em Mauro, Humberto
(1968) e Memoria de Helena (1969), porém oriunda de um repertorio
predominantemente romantico europeu. Embora as tematicas gerais e
conteldos desses filmes guardem relacdo com o restante do movimento
cinemanovista, analisamos 0 quanto a musica traz um elemento de
cosmopolitismo a esses filmes, além de associacbes com o Romantismo por
meio do cinema de Humberto Mauro e com elementos do Modernismo literario
mineiro.

Palavras-chave: Cinema Novo, David Neves, mdusica, nacionalismo,
romantismo.

Musica preexistente en las peliculas de David Neves de los afios 60: ¢en
camino opuesto del nacionalismo cinemanovista?

Resumen: En peliculas del Cinema Novo brasilefio de los afios 1960 fue
comun el uso de mausica clasica preexistente, especialmente del compositor
brasilefio Heitor Villa-Lobos, conforme a un proyecto de busqueda por la
identidad nacional. El director cinemanovista David Neves utilizO musica
preexistente en Mauro, Humberto (1968) y en Memoria de Helena (1969), pero
proveniente de un repertorio predominantemente romantico europeo. Aunque
las tematicas generales y contenidos de estas peliculas mantengan relacion
con el resto del movimiento del Cinema Novo, analizamos en qué medida la
masica trae un elemento de cosmopolitismo a dichos films, ademas de
asociaciones con el Romanticismo por medio del cine de Humberto Mauro y
con elementos del Modernismo literario de Minas Gerais.

Palabras clave: Cinema Novo brasilefio, David Neves, musica, nacionalismo,
romanticismo.

Preexisting music in David Neves 60’s movies vs. Cinema Novo’s
Nationalism?

Abstract: Cinema Novo tends to include the musical scores of Brazilian
composer Heitor Villa-Lobos in accordance with the movement's projected
construction of national identity; however, in Mauro, Humberto (1968)
and Memodéria de Helena (Memories of Helena, 1969) David Neves resorted to a
European romantic repertoire. We argue that while Neves’ themes coincide with
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those of Cinema Novo, the soundtrack of his films suggest cosmopolitism, the
associations with Romanticism of Humberto Mauro’s cinema, and literary
connections with Modernism in Minas Gerais.

Key words: Brazilian Cinema Novo, David Neves, music, nationalism,
romanticism.
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Introducéo

Em filmes do Cinema Novo nos anos 1960, foi comum o uso de musica
preexistente do repertorio classico, tal como aconteceu na Nouvelle Vague
francesa (Alvim, 2017). Além de ser um modo mais barato de insercdo da
musica (sem necessidade muitas vezes de se pagar ao compositor ou mesmo
a gravadora, quando os discos utilizados ndo eram indicados?), era também
uma forma como o diretor podia exercer um controle maior sobre o elemento
musical (Gorbman, 2007), submetendo-0 ao seu gosto pessoal ou a um projeto

de valores.

Foi o caso do Cinema Novo, mas, diferentemente de um simples gosto pessoal
como na Nouvelle Vague, a escolha da musica preexistente esteve ligada ao
projeto cinemanovista de busca da identidade nacional, tendo-se optado
preferencialmente por compositores brasileiros, especialmente Heitor Villa-
Lobos, de estética nacionalista e que se tornou o “som do Cinema Novo”, nas

palavras de Carlos Diegues (Guerrini Jr, 2009: 171).2

N&o foi, porém, o caso do cineasta David Neves. Embora fosse uma figura de
proa do Cinema Novo —participou como produtor, fotografo e diretor assistente

1 Em entrevista a Guerrini Janior, o diretor brasileiro Carlos Diegues se refere a esse aspecto
na época do Cinema Novo e as mudangas no contemporaneo: “[...] a gente ndo pagava nada.
Hoje, talvez seja mais caro fazer uma trilha com fonogramas do que uma trilha original.”
(Guerrini Jr, 2009: 175).

2 Para ler mais sobre a centralidade da musica de Villa-Lobos nos filmes do Cinema Novo
brasileiro, ver o capitulo seis de Guerrini Janior (2009).
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em diversos filmes do grupo desde o inicio dos anos 1960—, s6 comecou a
dirigir seus proprios filmes no final da década de 1960 e seu primeiro longa-
metragem, Memoria de Helena, é de 1969. J& se havia passado uma primeira
fase mais “combativa” do Cinema Novo e talvez isso tenha sido um motivo,
junto com as caracteristicas pessoais de David Neves, que fazem com que a
sua cinematografia, mesmo mantendo pontos de contato com os filmes do

restante do grupo, tenha um carater mais lirico e subjetivo.

Tal aspecto acaba se refletindo nas escolhas musicais do diretor. Em Mauro,
Humberto (1968%) e Memdria de Helena (1969), o repertério, todo preexistente
(ndo hd nem mesmo crédito de direcdo ou de supervisdo musical), é, além de
predominantemente europeu, principalmente oriundo do romantismo musical,

com presenca de compositores como Schumann e Brahms.*

Embora ndo tenhamos informagdes sobre a formagédo musical de David Neves,
€ digno de nota que um de seus textos criticos, presente na versao eletronica
do catalogo da mostra dedicada a ele em 2015, “Duas pegas de Bach”, revele
uma sensibilidade do diretor para a musica do compositor barroco, além de
uma alusdo a musica de Mozart como fonte de “convite a meditagdo” (Neves,
2015: 89). Talvez tenha sido em parte tal convite o que o diretor tenha
pretendido com suas breves incursdes musicais do repertério classico como

um todo em Mauro, Humberto e Memoéria de Helena.

Objetivamos, aqui, fazer a identificacdo de cada trecho das pecas musicais

presentes nesses dois filmes e analisar a sua relagdo com as imagens, tendo

3 Encontramos muita discordancia quanto a datacédo deste filme em artigos e sites (séo citados
também os anos de 1964, 1966 e 1967). Adotamos a data de 1968, contida na Filmografia do
Catélogo da Mostra dedicada a David Neves em 2015, em que estdo também varios textos da
bibliografia.

4 David Neves usa musica de Villa-Lobos (Duo para oboé e fagote e Assobio a jato), porém,
somente em Lucia Mc Cartney, uma garota de programa (1971), e junto a outras pecas
preexistentes diversas. Além disso, no documentario Mauro, Humberto, que analisaremos a
sequir, a peca O canto do pajé de Villa-Lobos é ouvida no extrato do flme O canto da saudade
(1952), de Humberto Mauro.
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como horizonte a questdo do nacionalismo X cosmopolitismo, 0 romantismo
musical, 0 modernismo mineiro, a presenca de Humberto Mauro e a relacao
com os principios do Cinema Novo. Damos especial atencdo a identificacdo
dos trechos musicais e a consideracdes sobre relacdes das musicas com as
imagens a partir de codigos gerais do uso da musica no cinema (Porcile, 1969;
Gorbman, 1987), levando em conta também os contextos originarios das
proprias pecas musicais, pois acreditamos que tragos deles —seja isso
pensado ou ndo pelo diretor— se transmitem ao filme (Alvim, 2017). Ademais,
consideramos aspectos formais da distribuicdo dos extratos musicais no filme
como um todo. Acrescentamos que, em toda a nossa pesquisa, nao
encontramos nenhuma identificacdo das pecas musicais em outros textos para
além dos nomes dos compositores. Para lograr a identificagdo, contamos tanto
com conhecimento proprio quanto com o uso de programas como Shazam e

Soundhound.

Mauro, Humberto (1968)

O documentario curta-metragem Mauro, Humberto (1968) funciona como uma
homenagem ao cineasta Humberto Mauro, além de manifestar a relagdo de
filiacdo que os cinemanovistas propagavam ter com o cineasta mineiro. A
escolha de Mauro como figura paterna do Cinema Novo era também uma
reacao contra o cinema de mais recursos e mais comercial da Vera Cruz, um
manifesto por um cinema artesanal. Em entrevista de 1970, David Neves
afirmou: “Humberto Mauro € meu patrono porque tirou tudo de uma soberba
intuicdo e sobretudo porque criou um sistema brasileiro de producéo,
esnobando conceitos e condicionamentos vindos do exterior.” (Neves, 1970
apud Heffner, 2015: 40-41)

E, efetivamente, de maneira bem artesanal que David Neves leva a cabo seu

documentario, filmando Humberto Mauro aos poucos na casa do pioneiro, nos
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fins-de-semana, com restos de pelicula® e equipe minima, além de recorrer a
trechos dos filmes de Mauro. Rocha Melo (2015) cita que era habito de David
Neves visitar Humberto Mauro na casa dele na Tijuca (Zona Norte do Rio de
Janeiro) aos sabados (algo partilhado por outros diretores da época e ndo é a
toa que aparecem no documentario, conversando com Mauro em sua casa,
Rogério Sganzerla, Helena Ignez e Julio Bressane), ou entdo, no local de
trabalho de Mauro, no Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE), sendo

ambos locacdes do documentario.

David Neves opta também por um modelo, bastante comum em documentarios
modernos dos anos 1950 (Alvim, 2017), de um narrador em voz over e
bastante uso de musica, além de trés depoimentos: do critico e cineasta Alex
Viany, do diretor Glauber Rocha e do préprio Humberto Mauro.® Com excecéo
das musicas contidas nos proprios trechos de filmes de Humberto Mauro —sao
mostrados, entre 0os 5 min43s até 17minl5s de filme, trechos de Ganga Bruta
(1933), O Descobrimento do Brasil (1937), Argila (1942), O canto da saudade
(1952) e A velha a fiar (1964)’—, todos os outros momentos de mdusica
correspondem a extratos de sete das Cenas infantis (Kinderszenen), conjunto

de 13 pecas para piano de Robert Schumann, compostas em 1838 (tabela 18).

5 Em depoimento a Alex Viany, David Neves contou que o filme foi realizado com equipamento
do Setor de Filmes Documentérios e sobras de negativos de 35 mm colorido e preto-e-branco
do setor (Viany, 1999:.273 apud Rocha Melo, 2015:.27).

6 Pensando em todos esses personagens que aparecem, seja nos depoimentos, seja na
sequéncia filmada na sala de jantar de Mauro, Lila Foster observa que o filme “une geracdes
em torno do pioneirismo de Mauro e da brasilidade de seus filmes” (Foster, 2015: 20).

7 O descobrimento do Brasil teve trilha musical inteiramente composta por Villa-Lobos, porém,
o trecho mostrado em Mauro, Humberto, € um dos poucos sem musica, em que indios sao
levados a caravela dos portugueses e se comunicam na lingua tupi (Mauro era conhecedor da
variante nhengatu e atuou como consultor em outros filmes, como em Anchieta, de Paulo
César Saraceni). Argila teve inclusdo de varias pecas preexistentes do repertério classico,
como de Villa-Lobos e de Hekel Tavares, mas ndo no trecho mostrado. Somente no trecho com
O canto da saudade é que, como mencionamos anteriormente, ouvimos uma peca de Villa-
Lobos, O canto do pajé.

8 Os tempos indicados na tabela se referem ao arquivo no canal YouTube do CTAv:
https://www.youtube.com/watch?v=tkvfgHj5QXA Ultimo acesso: 5 de margo de 2021.
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Tempo Peca das Cenas infantis de | No filme
Schumann
0°107- 0"33” n.6, Wichtige Begebenheit Cartaz de Deus e o
diabo na terra do sol
0'577-1"33” n.10, Fast zu ernst Humberto Mauro em
casa.
1°477- 303" n.12, Kind im Einschlummern | Humberto Mauro em

casa. Filmando.

3'32"7- 358" n.11, Flirchtenmachen Quintal da casa.

4°147-4°48" n.9, Ritter vom Steckenpferd | Mauro vé corrida de
cavalos na TV

4’557- 608" n.13, Der Dichter spricht Mauro no INCE. Trecho
de Ganga bruta (1933)

18718"- 19°02” n.8, Am Kamin na fala de Glauber
Rocha.

Tabela 1: Pecas das Cenas infantis de Schumann em Mauro, Humberto.

A primeira peca, Wichtige Begebenheit, “Importante acontecimento”, comeca
logo depois do inicio da fala do narrador sobre um plano de uma biografia de
Humberto Mauro escrita em francés, quando ha a troca para o plano do cartaz
de Deus e o Diabo na terra do sol (filme de Glauber Rocha de 1964). Este, por
sua vez, € montado repetidamente e alternadamente (as vezes, quase téo
rapido como no flicker, muito empregado no cinema experimental) com um
plano mais proximo do anterior, mostrando apenas o inicio da biografia de
Mauro. O importante acontecimento pode ser, portanto, considerado como o
encontro do cineasta pioneiro com um dos filmes e diretores icones do Cinema
Novo® —o documentario manterd essa relacdo com Glauber ao final, ao

escolhé-lo como um dos depoentes, também ao som de Schumann.

9 Arthur Autran (2015) também associa a presenca de Glauber no filme porque o cineasta
baiano ja havia evocado o cinema de Humberto Mauro como a raiz do Cinema Novo no seu
livro Revisao critica do cinema brasileiro.
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Destacamos também o fato de que, embora a parte inicial da biografia de
Mauro saliente que ninguém (nenhum estrangeiro, no caso) o conhec¢a a nao
ser que va ao Brasil, ela mesma esta escrita em francés,!° sendo que, por sua
vez, Glauber Rocha concorreu com Deus e o Diabo no Festival de Cannes e foi

por diversas vezes entrevistado pela critica especializada francesa.

O trecho de Schumann termina na transicdo para a sequéncia de Humberto
Mauro caminhando na rua, que o narrador anuncia como “cenas de sua vida
diaria”. E desse carater cotidiano da vida do cineasta que o filme vai se
impregnar, lembrando, nesse aspecto, o curta-metragem de 1959, O poeta do
Castelo, de Joaquim Pedro de Andrade, sobre o poeta Manuel Bandeira.

Quando Mauro entra em casa, comeca a peca Fast zu ernst, “Quase
demasiado sério”. Seguem-se acdes cotidianas, como tirar o paletd, subir as
escadas e olhar para o quintal, onde passarinhos ciscam ao ch&o, numa
referéncia ao cinema da vida rural e da natureza de Humberto Mauro. Ele nos

parece um senhor sério, como no titulo da masica, voltando do trabalho.

Mas € “quase demasiado sério”, ja que € um homem também do cinema,
atividade de risco em que se aventurou muito cedo na vida e 0 vemos nessa
atividade na cena seguinte. Nela, comec¢a Kind im Einschlummern (“Crianca
adormecendo”), a unica pega de Schumann ouvida praticamente inteira no
filme. Pode ser considerada como uma peca tripartite ABA", sendo que B tem
duas secbes. A é em tonalidade menor, proporcionando uma sensacao
melancélica,!* ainda mais porque a peca como um todo tem um ritmo
parecendo uma canc¢ao de ninar, mesmo na parte contrastante B, em tom

maior. Na parte A da musica, vemos Mauro mexendo na camera de filmar em

10 Autran (2015) observa que David Neves teve papel importante na divulgacdo do Cinema
Novo no exterior, tendo viajado varias vezes a Europa com esse objetivo.

11 | evamos em consideragdo convencgdes aceitas no cinema e na musica ocidental a respeito
do uso de tons menores associados a tristeza. E importante lembrar que muitas dessas
convencgdes — algumas se tornaram verdadeiros clichés — foram reforcadas pelo uso da musica
ja no periodo do cinema silencioso.
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sua sala e, depois, seguindo com ela pelo corredor e colocando-a de frente ao
jardim para filmar os passarinhos. A primeira se¢cdo da parte B da mdusica
segue durante a filmagem dos passarinhos com seus pios, resvalando uma
certa alegria da camera em acao e da natureza; durante a segunda sec¢éo da
masica, vemos Mauro lendo na sala. Depois, volta a parte A (modificada) da
musica, quando Mauro brinca com o passarinho na gaiola, na cozinha. Nesse
caso, a melancolia da musica pode se referir ao fato de que este animal,

diferente dos outros passarinhos filmados no quintal, esta preso.

Flrchtenmachen comeca com sua parte mais lenta, de carater solene, na
sequéncia em que a camera acompanha uma galinha no quintal de Humberto
Mauro, faz a transicdo para a sala, onde o cineasta acerta o reldgio grande de
péndulo e, quando ele se volta para a mesa, ouvimos um pequeno trecho da
parte B constrastante da musica, de andamento rapido, transmitindo medo,
como na indicagdo do titulo “Assustar” da pega. Mas ndo ha, nas imagens em

si, nada relacionado a esse sentimento.

E diferente da funcdo referencial mais direta de Ritter vom Steckenpferd,
“Cavaleiro do cavalo de pau”, pega que ouvimos a seguir, assim que Humberto
Mauro liga a televisédo para ver uma corrida de cavalos. Nao ouvimos o som do
programa de televisdo, mas o andamento agitado da musica compde uma nova

trilha sonora para as suas imagens.

O inicio de Der Dichter spricht, “O poeta fala”, € na placa do INCE, onde, a
seguir, vemos Mauro (0 poeta do cinema, “génio”, na concepgao dos
cinemanovistas, com bastante infusdo de romantismo por parte deles)
trabalhando. Vemos o inicio de um trecho de Ganga bruta —filme que tem uma
estética mista, sendo considerado sonoro por ter utilizado o som sincronizado,
mas tendo sido inicialmente pensado como silencioso— projetado no proprio
INCE. A musica de Schumann se torna por um tempo a trilha musical do filme,

que, a seguir, € exibido sem som.
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Depois de um longo hiato, com apresentacdo da série de filmes de Mauro ja
designados, ouvimos Am Kamin, “A lareira”, durante o depoimento de Glauber
Rocha, que se inicia no plano do diretor junto ao cartaz de Deus e o diabo na
terra do sol. Porém, a muasica em si s6 comeca quando a voz de Glauber é
ouvida junto a imagens interiores (ndo ha uma lareira, como no titulo da
musica, mas ha, de toda forma uma intimidade de amigos) de Humberto Mauro
a mesa, conversando com Rogério Sganzerla, Helena Ignez e Julio Bressane.
E interessante que, em seu depoimento, Glauber fala da importancia de Mauro
para as geracles futuras (de certo modo, é a posicdo em que esses trés
cineastas também poderiam ser colocados em relacdo a Glauber,
especialmente considerando Helena Ignez, que naquela época era atriz, mas
depois desenvolveu carreira de diretoral?) e aponta Ganga bruta como um

marco, fazendo uma ligacdo também entre os dois trechos de Schumann.

Sobre a escolha das pecas para piano de Robert Schumann como um todo, é
preciso dizer que o compositor foi um dos apices do Romantismo musical, que,
de modo semelhante ao Romantismo literdrio, tinha caracteristicas de
exacerbacdo da subjetividade e do lirismo, da relagdo com a natureza
(caracteristica também do cinema de Mauro) e nacionalismo (esta ndo é uma
caracteristica tdo importante da musica de Schumann, mas sim de outros
compositores que aparecerdo no item seguinte, como Grieg e Rimsky-
Korsakoff). O fato de serem pecas para piano solo e cheias de lirismo

corrobora o carater intimista das cenas filmadas na casa de Humberto Mauro.

Memoéria de Helena (1969)

Memoria de Helena (1969) é muitas vezes associado a Minha vida de menina,

livro autobiogréafico de Helena Morley e adaptado posteriormente para o cinema

12 Sganzerla e Bressane fazem parte do que é chamado de Cinema Marginal, que comeca a
tomar forca a partir do final dos anos 1960, enquanto o Cinema Novo, incluindo os primeiros
longas-metragens de Glauber Rocha, comeca no inicio da década de 1960.
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por Helena Solberg. Embora tenha alguma inspiragcéo no livro, o longa de 1969
funda-se mais em memdrias do proprio David Neves (que é de familia mineira)
e da atriz principal, Rosa Maria Penna, mineira também. H4& mesmo uma
confusdo de nomes: “Rosa”, no filme, é amiga da personagem Helena e é
interpretada pela atriz Adriana Prieto. A namorada do personagem Renato
(quando Helena vai visita-lo no Rio) se chama Adriana. E alguns relacionaram
Helena também a Helena Ignez, primeira mulher de Glauber, que, por sua vez,
em 1969, era companheiro de Rosa Maria Penna. A relacdo com Humberto
Mauro vai além da temética da natureza e da cidadezinha mineira: o préprio
diretor participa como o personagem “tio Mario”, que, assim como a sobrinha
Helena, é responsavel pelos “filmezinhos” amadores que entremeiam a
narrativa do filme.1® A casa de tio Mario no Rio parece ser a prépria casa de

Humberto Mauro, ja flmada em Mauro, Humberto.

O filme tem um carater metalinguistico ja a partir da caracteristica dos seus
créditos falados.** Na primeira sequéncia, o personagem Renato vai encontrar
Rosa para verem os filmes realizados pela amiga morta. Além de Helena, cuja
voz over por vezes |é partes de seu diério, ha também uma voz over de mulher
(de Wanda Sa, segundo o site da Cinemateca Brasileira), que anuncia os seus
“filmezinhos”. Helena é uma jovem que vive em Diamantina, mas nao consegue
se adaptar ao papel social esperado das mocinhas da época. Tem grande
amizade por Rosa, € cortejada por Renato, mas acaba se envolvendo depois

com André e, apos ser abandonada por ele, comete suicidio.

Quanto a musica (tabela 2%), com excecéo do inicio e do final do filme, em que
ouvimos uma musica de caracteristicas circenses, o restante do filme é

pontuado por pequenos extratos de pecas classicas preexistentes de Henry

13 Nisso, ha também provavelmente uma homenagem a Mauro por parte do co-roteirista Paulo
Emilio Salles Gomes, importante te6rico do cinema, responsavel pelo livro Humberto Mauro,
Cataguases, Cinearte.

14 Sobre esse aspecto, com mencdo também a Memoria de Helena, ver em Strelow (2020).

15 Os tempos indicados na tabela se referem ao arquivo presente em
https://www.youtube.com/watch?v=nQe5L2gu3NQ Ultimo acesso: 5 de margo de 2021.
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Purcell, Beethoven, Grieg, Brahms, Rimski-Korsakoff e Handel. Séo, portanto,
pecas do Barroco (Purcell e Handel), transicdo do Classico para o Romantismo
(Beethoven) e Romantismo (Brahms, Grieg e Rimsky-Korsakoff). Ha também
uma predominancia de musica para instrumento solo (a sonata de Beethoven),
musica de camara (a sonata para violino de Handel e o quinteto de Brahms) ou
para orquestras menores (caso de Purcell) —as excecdes sdo a Sheherazade
de Rimsky-Korsakoff e a Suite Lirica de Grieg (embora originalmente escrita

para piano solo)—, aspecto que corrobora o carater intimista do filme.

Tempo Compositor, peca musical No filme
2'357 -326"" | Henry Purcell, “The Gordion Knot | Renato no carro
Untied”, 12 Suite, Rond6-Minueto
(1)
12°377- Grieg, Suite Lirica op.54, IV, |Helena aparece por
1254 Marcha dos andes, parte B entre 0s lencbis
estendidos. Depois, no
espelho.
13737 Héandel, sonata para violino em sol | Jantar na casa de
14°32” menor op.1 n.10, HWV 388, | Helena.
Adagio (lll), 12 secdo
14°56""- Grieg, Suite Lirica op.54, IV, |Helena passeia no
1532 Marcha dos anBes — parte B, |jardim. Encontro com
continuagao Rosa.
157337 Héandel, sonata para violino em sol | Helena e Rosa
1554 menor op.1 n.10, HWV 388, | almoc¢ando.
Adagio (lll), 22 secao
18°04°"- Brahms: Clarinet Quintet op.115, I. | Rosa e Inés no campo.
18743~ Allegro, inicio.
2253 - Beethoven, Sonata n. 10 op.14 | Helena com Rosa na
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24°10” n.2, Allegro (I), parte A casa de Rosa.

25237 Beethoven, Sonata n. 10 op.14 | Helena e Rosa na
26°11” n.2, Allegro (), parte A (temas a e | cidade apés saida do
b) colégio
33746 Brahms: Clarinet Quintet op.115,.1, | Helena e Rosa no
347177 Allegro. campo. Depois, a

penteadeira.
3948” Beethoven, Sonata n. 10 op.14 | Helena filmando Rosa
40°38” n.2, Andante (Il), tema + 12| nacasa dela.
variagcao
41°46” Beethoven, Sonata n. 10 op.14 | Helena filmando Renato
42°34” n.2, Andante (ll), 2% e 3@variacdo. | em exteriores.
47°40” Rimsky-Korsakoff, ~Sheherazade, | Renato e Helena na
47°50” - (O jovem principe e a|barca, na Baia de
princesa”) Guanabara.
4816 Rimsky-Korsakoff, ~Sheherazade, | Helena anda no Rio com
49°04” I (“O jovem principe e a|Adriana. Depois, na
princesa”), continuagao. casa de tio Mario.
4946 Beethoven, Sonata n. 10 op.14 | Helena volta do Rio de
49'56" n.2, Allegro (I), tema (a) na parte B | trem. Na casa de Rosa.
5221” Beethoven, Sonata n. 10 op.14 | Helena, no circo,
52°55” n.2, Allegro (I), tema a na parte A" | encontra o Iutador de
luta romana.
6553 H&andel: sonata para violino em sol | Helena olha para janela
6731 menor op.1 n.10, HWV 388, | e vé pessoas passarem
Andante (1)
70°40” Brahms: Clarinet Quintet op.115, I. | Apés 0 suicidio de
71714~ Allegro, inicio. Helena no lago.

Tabela 2: pecas preexistentes classicas em Meméria de Helena.
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Considerando de um modo geral as incursdes musicais que se repetem,
observamos que os dois trechos da Suite Lirica de Grieg sdo usados para
momentos da personagem Helena no jardim, enquanto o Adagio da sonata
para violino de Handel é ouvido em duas situa¢gdes de reunido familiar a mesa
para refeicdo (e seu Andante sera ouvido no final do filme). O Allegro (primeiro
movimento) da sonata de Beethoven é ouvido geralmente em situagBes de
Helena com Rosa em ambientes fechados ou sozinhas na cidade (com
excecdo de quando Helena vai visitar o circo), enquanto ouvimos o Andante
(segundo movimento) da mesma sonata quando Helena filma Rosa ou Renato.
Ja o quinteto de Brahms tem relagdo com a natureza: seja quando vemos
Helena com Inés em meio a paisagem ou na imagem do lago apos o suicidio
da protagonista (a excecdo € o trecho ouvido numa sequéncia de Helena e
Rosa a penteadeira), ou ainda, no inicio de um dos trechos, andando com

Rosa no campo.

O primeiro extrato musical, o inicio do “Rond6-Minueto” da 12 Suite de The
Gordion Knot Untied de Purcell, é ouvido quando Renato dirige o carro para a
casa de Rosa. Sequéncias de carros em movimento foram consideradas por
diretores ao longo da histéria do Cinema como propicias a inclusao de musica,
havendo, além de tudo, um estratagema de verossimilhanca pelo fato de que
existe o radio do carro, passivel de justificar a musica. Do mesmo ano que
Memoria de Helena é o filme Model Shop (1969), de Jacques Demy,'® em que
ha varias sequéncias assim (sendo que, no filme de Jacques Demy, fica mais
clara relacgdo com o radio do carro, pois vemos mais de uma vez um
personagem ligar e/ou desliga-lo), também com musica do repertorio classico
(Alvim, 2017). Embora houvesse estacdes de radio classicas e a musica do

periodo barroco fosse bastante gravada no inicio da indudstria fonografica

16 Curiosamente, no filme de Demy, a musica mais presente é Kind im Einschlummern uma das
Cenas Infantis utilizadas por David Neves em Mauro, Humberto. Outra peca musical ouvida no
filme de Jacques Demy e que também esta presente em Memoria de Helena é Sheherazade,
de Rimsky-Korsakoff. Sendo os dois filmes do mesmo ano de 1969, é possivel que os diretores
tenham recorrido a um mesmo LP em comercializagao na época.
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(Alvim, 2017), a musica solene de Purcell soa extravagante e chama a atencao
em Memoria de Helena. Outro dado interessante é que a tonalidade do trecho,
sol menor, vai se repetir na sonata de Handel (além de que, na sonata de

Beethoven € a tonalidade homénima maior, Sol Maior), 0 que concorre, de

certa maneira, para uma unidade no filme.’

A préxima sequéncia de musica é na primeira aparicdo de frente de Helena (ja
fora mostrada uma imagem dela de costas, escrevendo em seu quarto, durante
a conversa de Rosa e Renato), inicio de sua histéria relembrada pelo casal de
amigos. A musica comeca quando Helena, como observa Foster (2015: 20),
“surge por detras de um lengol no varal, como se estivesse abrindo as cortinas
de um palco”. A Suite Lirica é caracterizada pelo nacionalismo na musica do
compositor noruegués Edward Grieg, com inclusdo de temas camponeses
tanto nas designacbes dos titulos quanto nas harmonias e formas de
acentuacao ritmica. A Marcha dos andes é uma peca tripartite ABA, sendo a
primeira parte A referente & marcha das criaturas folcléricas do titulo e a parte
B (a que é ouvida no filme) é bastante lirica,’®® com linha melédica
primeiramente desenvolvida por violinos e, depois, pelos oboés. Assim, a
entrada da protagonista feminina Helena é sublinhada por uma das
convencbes da musica do cinema relacionada a personagens femininas,
geralmente associadas a melodias liricas de violinos (Porcile, 1969; Gorbman,
1987). A repeticdo do tema pelo oboé, a seguir, também mantém as
convencgoes, tendo sido o instrumento, desde antes do surgimento do cinema,

relacionado a cenas campestres idilicas (Porcile, 1969).

17 No cinema classico narrativo, a unidade da musica acontecia muito em funcéo do uso do
leitmotiv (Gorbman, 1987). No caso do filme de David Neves, a simples repeticdo de uma
tonalidade (ou o uso de sua homdnima) ndo se configura num leitmotiv, mas, de certa forma,
essa repeticdo proporciona ao filme uma maior unidade musical do que seria esperado pelo
uso de diversas musicas preexistentes de compositores e periodos distintos.

18 Reyner (2015) considera que essa parte B sugere o lamento de uma princesa aprisionada,
algo comum nas lendas nérdicas e que traz uma associacao interessante para o filme, ja que
Helena se sente aprisionada as convengdes da criagdo feminina de sua época e lugar.
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A retomada desse mesmo tema, agora por flautas e oboés, esta na sequéncia
pouco depois dessa de apresentacdo de Helena (o trecho musical é a
continuacdo do anterior), em que a jovem, passeando pelo jardim, é chamada,
do alto da varanda da casa, por Rosa. As flautas da orquestracdo remetem aos
passarinhos que ouvimos na trilha sonora do filme, compondo a cena
campestre idealizada por Grieg e mostrada no filme com personagens

femininas.

O quinteto para clarinete de Brahms é ouvido pela primeira vez num plano
geral da paisagem montanhosa dos arredores de Diamantina, em que vemos
Helena e a empregada Inés sentadas (depois, ha um corte para um plano
conjunto das duas na mesma posicdo e no mesmo local). O mesmo trecho
musical é ouvido no plano geral do lago ao por-do-sol, apés a morte de Helena,
seguindo com uma panoramica da regido, brevemente entremeada pelo rosto
em perfil de Rosa.'® O tema da musica é bastante lirico e melancdlico, de
andamento moderato, apesar do “Allegro” da indicagdo do movimento. Vemos
planos de inspiracdo provavelmente em Humberto Mauro, na captacdo da
paisagem de Diamantina e na integracdo das personagens a paisagem, algo
também muito importante no movimento roméantico, em que o sentimento lirico
deveria ressoar na ampliddo da natureza. Um trecho pouco posterior da musica
também mistura pessoas a paisagem, mesmo que apenas em Seu inicio:
vemos Helena andando com Rosa em plano geral, passando perto do lago
onde Helena se afogara, antes da alternancia com o plano de Helena a
escrivaninha para, depois, quando comegcamos a ouvir acordes destacados na
musica, Helena e Rosa estéo junto a penteadeira (em meio a isso, o detalhe de
um insert do plano do presente/futuro: Rosa, com as roupas do inicio do filme,

conversando com Renato numa varanda).

19 Consideramos uma possivel intertextualidade com o suicidio de Mouchette no filme
homénimo de Robert Bresson de 1967: a personagem se joga num lago rolando pela grama,
de modo semelhante a Helena, e ha musica (no caso de Mouchette, de Monteverdi) apos o
suicidio consumado, com imagens da agua. Em Mouchette, observa-se que o ambiente da
pequena cidade é bastante opressor, numa visdo nada idealizada. Discutiremos esse aspecto
a sequir.
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E importante, nessa relacéo feita no filme de David Neves com a paisagem e
com a natureza (evocando os filmes de Humberto Mauro), considerar também
como o proprio movimento modernista mineiro dos anos 1920-1930 e seus
principais artifices, como Carlos Drummond de Andrade, posicionavam-se
guanto a esses temas, pois, do mesmo modo que houve uma relacdo do
Cinema Novo em geral com o Modernismo da Semana de Arte Moderna
paulista, ha, nos filmes de David Neves, um certo espirito dos modernistas
mineiros, que foi bem particular.?® H4 uma conjuncéo, por exemplo, da tematica
geral de Memdéria de Helena (o sentimento da protagonista de inadequacao as
regras e seu tédio fundamental) com questdes presentes na poesia de
Drummond “como a gaucherie, a inadequacéo do eu, a soliddo, a melancolia, o
tédio e a nostalgia de Minas. O poeta gauche nasce da incompatibilidade entre
o tédio da vida besta, monétona e familiar da provincia e a vida agitada,
indiferente e violenta causada pelo processo de modernizagdo das capitais”

(Jeronymo, 2015: 45, grifos originais).

Embora o ambiente rural e das cidades pequenas seja, em certa medida,
exaltado na poesia do Modernismo mineiro (retomando, nesse aspecto, a
importante presenca da natureza no Romantismo), ele ndo € visto de modo
acritico, sendo a opressdo e seu conservadorismo responsaveis pelos
sentimentos de inadequacéo e tédio vividos pelos personagens literarios.?* No
caso da Helena de David Neves, ela faz uma breve excurséo a cidade grande
do Rio de Janeiro, porém, longe de que isso represente uma libertacdo ou a
abertura de um novo horizonte, a moga volta para Diamantina apds constatar
gue o antigo flerte Renato ja namorava outra jovem. No retorno de Helena nao

h&a uma capitulagcdo ao seguimento das tradicdes, pois ela se envolve com um

20 Dias (1975) mostra que o Modernismo nos circulos mineiros chegou primeiramente por meio
de livros franceses e s6 em 1924 os mineiros tiveram contato com os paulistas, numa visita que
estes fizeram a Minas Gerais.

21 Agradecemos essa observacdo e as indicacdes sobre o Modernismo mineiro ao colega
Alfredo Werney.
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homem mais velho, André, cujas caracteristicas correspondiam a uma rebeldia
frente ao tradicionalismo mineiro (ele chega de helicoptero, é um fotografo que
ja percorreu diversos lugares do mundo e também se sente “inadequado”). Mas
a relacdo com André tampouco significa uma libertacdo: resta a Helena a dor
do abandono. Helena é o personagem “hostilizado e hostil, por sua vez, a
sociedade”, em constante “conflito entre situacdo e aspiracdo”, como o eu
gauche de Drummond (Araujo, 1975: 187) — s6 |Ihe é passivel a integracdo a

natureza com a sua morte, algo que provém da tradicdo romantica.

Voltando a andlise dos extratos musicais em Memoria de Helena, observamos
gue a maior parte deles vem da Sonata op. 14 n.2 de Beethoven: quatro do seu
primeiro movimento, Allegro, e dois do segundo, Andante. Como ja
mencionamos, a maior parte dos trechos do Allegro estad relacionada a
momentos de Helena e Rosa sozinhas na casa de Rosa. Além do caréater
intimista de uma musica para piano solo, faz-nos pensar na educacao feminina
da época (sendo Rosa alguém que se sente adaptada a esse modelo,
enquanto Helena, ndo), em que aprender a tocar piano era algo comum em
classes médias e abastadas e um dos atributos que contribuiam para tornar a

moga “prendada” para o casamento.

O Allegro, como usual em primeiros movimentos de sonatas, tem uma forma
tripartite ABA”, sendo A a exposicédo dos temas musicais, B, o desenvolvimento
desses temas e A’, a reexposicdo modificada. Tal formato aparece também na
distribuicdo dos extratos da sonata no filme. Nos dois primeiros trechos, ambos
da parte A, no inicio do filme, vemos a grande amizade de Helena e Rosa. O
terceiro trecho, que comeca na volta de Helena da viagem do Rio, assim como
o desenvolvimento B, mostra que algo mudou. Ouvimos o0 primeiro tema da
sonata, porém, em outra tonalidade, enquanto observamos que a relacéo entre
Helena e Rosa mudou, num afastamento das duas, algo confirmado pela voz
over de Helena e indicado o motivo (Rosa comecara a namorar um rapaz do

Rio de Janeiro). O ultimo trecho do Allegro retoma seu primeiro tema, porém,
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modificado na reexposi¢cao (A"). Helena havia reencontrado Rosa por ocasido
de uma apresentacdo de um circo e, no momento da mausica, visita o circo de

dia. A relagéo entre Helena e Rosa permanece, mas bem alterada.

Ja o Andante da sonata estda em dois momentos em que Helena exerce sua
funcdo de cineasta amadora, filmando primeiro Rosa, depois, Renato. A
primeira flmagem, a de Rosa, da-se ainda em ambiente domeéstico, o que
corrobora a relacdo da sonata com a educacdo das mulheres e o espaco
interior. Por sua vez, a filmagem de Renato acontece toda em ambientes
exteriores, incluindo o lago onde Helena se suicidard ao final do filme, numa

antecipacao e relacdo da figura masculina a desventura.

Um movimento de abertura para 0 espago ocorre ao ouvirmos 0 poema
sinfénico Sheherazade de Rimsky-Korsakoff, quando Helena visita Renato no
Rio de Janeiro. E uma peca de maior efetivo orquestral, marcando a cidade
grande em oposicado as paisagens rurais e o centro histdrico de Diamantina.
Além disso, 0 momento em que comecamos a ouvir a musica € altamente
significativo: Helena e Renato estdo de pé na proa da barca na Baia de
Guanabara, com a imensiddo do mar e a cidade grande ao longe. Curioso
também que o titulo dessa parte de Sheherazade é “O jovem principe e a
princesa”, remetendo a Renato e a Helena de modo irbénico, ja que o rapaz nao
quer mais se relacionar amorosamente com ela, ja tendo comecado um
namoro com outra moca, Adriana. O trecho seguinte da mausica inicia
justamente num rapido plano do passeio de Helena e Adriana na orla da praia,

terminando na reunido de todos na casa de tio Mario.

O dultimo trecho da sonata para violino de Handel no filme —é o primeiro
movimento da peca, Andante, em toda a sua extensdo— é a trilha musical para
uma sequéncia misteriosa (“‘um verdadeiro delirio” de Helena, se levarmos em
conta as palavras dela na sequéncia anterior), que acentua o carater

metalinguistico do filme: ja bastante deprimida com o abandono de André,
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Helena esta sentada, vestida com o uniforme do colégio, com um livro aberto
no colo, e, olhando pela janela, vé pessoas importantes de sua vida
(perfazendo também um resumo de sua historia) passarem pela janela e
olharem para ela: Rosa com um gato, Renato, Rosa passando com o
namorado, Renato com a namorada Adriana, Rosa passando com Renato
(planos sempre entremeados com o plano frontal de Helena). A musica e a
“procissao” s6 sdo bruscamente interrompidas quando André aparece, faz um
sinal e sorri para Helena. Aqui, Helena ndo filma mais (ja nos tinha sido
informado que ela abandonara a atividade), mas a sequéncia de passantes
parece ser dirigida por um diretor de cinema ou teatro, colocando-se em cena
personagens importantes da memoéria de Helena. Ou, como observa Luis
Rocha Melo (2015), faz-nos pensar numa projecdo de lanterna magica, este

antecedente do cinema.

Nacionalismo, Romantismo, Modernismo mineiro e relagdes com o

Cinema Novo: consideracdes finais

A relac@o de David Neves com o nacionalismo é avaliada por Heffner, embora
ndo negando o alinhamento com propdsitos do Cinema Novo nesse sentido,
numa perspectiva de carater mais expansivo: “Nao que David assumisse uma
perspectiva nacionalista estrita, ao contrario. Ainda que entendesse a funcao
politica e pragmatica dessa corrente, sempre denunciou a ‘mitologia do
nacional’, preterindo-a ao machadiano ‘sentimento nacional’, perspectiva
sobejamente mais complexa e dialética” (Heffner, 2015: 41).

Tal perspectiva complexa e dialética € o que permite ao diretor incluir no
mesmo filme, como em Memoéria de Helena, elementos de critica social, tais
quais os rostos de moradores da regido rural de Minas Gerais (numa sequéncia
no inicio do filme), critica aberta as desigualdades raciais e sociais na fala de

Helena quanto a empregada Inés, e pecas do Barroco ao Romantismo musical
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europeu, enquanto, em Mauro, Humberto, associa a homenagem ao cineasta

mineiro com o auge do lirismo romantico alemao nas pecas de Schumann.

Complementando a carga de referéncias, além do periodo romantico das
musicas que evoca a importancia da natureza e a presenca sempre rondante
da morte, podemos observar também associacdes com o Modernismo mineiro
que, segundo Dias (1975), valorizava a tradicao (e, nisso, podemos incluir o

elemento da natureza), mas de maneira critica.

O uso das musicas em si retoma essa relacdo critica com a tradicdo. Ha
momentos de maior aderéncia a convencgdes do uso de musica no cinema,
mas, ao mesmo tempo, os trechos sdo bastante curtos, ndo chamam muito a
atencdo do espectador (ou seja, ndo chegam a colocar tanto em evidéncia um
aspecto mais convencional, como a associacdo de mocinhas romanticas a
melodias liricas de violinos, tal qual na primeira vez em que vemos Helena de
frente) e a musica se insere como um breve comentério autoral, remetendo nao
somente a associacbes mais diretas de som e imagem, como também a
significados mais contextuais, tais quais o intimismo (da masica de camara) e a

educacao feminina tradicional apoiada no estudo do piano.

Se a presenca primordial de masicas do Romantismo europeu nos dois filmes
analisados de David Neves resvala uma tendéncia cosmopolita de sua estética
para além de um “nacionalismo estrito” — tendéncia presente, por exemplo, no
repertério e modos de utilizagdo da musica, comuns com o filme Model Shop
de Jacques Demy, do mesmo ano, ou na sequéncia do suicidio da protagonista
evocando talvez a Mouchette de Robert Bresson —, por outro lado, David Neves
retoma, desse modo, preocupacdes do grupo do Modernismo mineiro. Este
apresentou uma tendéncia conciliatoria (Dias, 1975) de posicdes regionalistas,
nacionalistas e cosmopolitas, presentes nas revistas editadas pelos grupos da
época, como A Revista e Verde, esta ultima surgida na mesma Cataguases de

Humberto Mauro.
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