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Godard e o eterno retorno da musica’

Por Luiza Alvim’

Resumo: Analisamos o0 uso de musicas preexistentes de Mozart e Beethoven
que se repetem nos seguintes filmes de Jean-Luc Godard: Acossado (1960), O
novo mundo (1962), Uma mulher casada (1964), O demdnio das onze horas
(1965), Masculino feminino (1966), Made in USA (1966), Duas ou trés coisas
que eu sei dela (1967), Carmen (1983) e Liberté et patrie (2002). Buscamos
significados, que, junto com as musicas, retornam, como a morte, a
infidelidade, a tragicidade e perguntas nao respondidas.
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Abstract: This article analyzes the use of musical pieces by Mozart and
Beethoven which reoccur in the following films by Jean-Luc Godard: Breathless
(1960), The new world (1962), A married woman (1964), Pierrot le fou (1965),
Masculine Feminine (1966), Made in USA (1966), 2 or 3 things | know about her
(1967), First Name: Carmen (1983) and Liberté et patrie (2002). It focuses on
meanings, which, reoccur with the music, such as death, infidelity, tragedy and
unanswered questions.
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1. Godard e a musica preexistente: colagem e repeticao

Em varios de seus filmes ao longo da carreira, o cineasta franco-suico Jean-
Luc Godard fez uso de musica do repertério classico® preexistente. Para
Claudia Gorbman (2007), essa caracteristica seria um modo autoral de uso da
musica (auteur music), pois a escolha de pecas ja conhecidas e ja prontas

proporcionava ao diretor um maior controle sobre o elemento musical.

Outro fator importante para a preferéncia pelo repertério classico preexistente,
como apontado por Porcile, é a expansao do mercado fonografico nos anos 60:
0 uso das muitas gravacbes existentes favorecia um barateamento dos custos
do filme (Garel; Porcile, 1992), pois ndo mais havia necessidade de toda uma
orquestra, bastaria o pagamento dos direitos da gravadora (as vezes, nem
mesmo isso, quando o diretor usava a musica sem pedir permissdo aos

detentores dos direitos autorais).

Porcile vé também nessa escolha uma busca de prova de erudi¢cao por parte
do diretor (Garel; Porcile, 1992). Isso € especialmente interessante quando se
trata de Godard, pois seus filmes continham inumeras cita¢des literarias,

pictéricas e musicais, num procedimento de colagem.

A colagem foi caracteristica das vanguardas do Modernismo, como, por
exemplo, na pintura cubista. Por definigdo, a colagem é um conceito visual ou
espacial, mas foi depois absorvida pelo dominio verbal, pelo musical (Perloff,
1993) e, podemos dizer também, pelo cinema. Afinal, a montagem é um
procedimento essencial do cinema e foi, muitas vezes, utilizada como correlato

da colagem.

2 Utilizamos a palavra “classico” como sindénimo de “erudito”, de “musica de concerto” (ndo
estamos nos referindo somente ao periodo do Classicismo).
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Perloff (1993) cita um trecho de Walter Benjamim, em que destaca a separacao
do objeto reproduzido na era da reprodutibilidade e a sua reativagcdo em algum
outro ponto: “Generalizando, podemos dizer que a técnica de reproducéo
destaca do dominio da tradicdo o objeto reproduzido. Na medida em que ela
multiplica a reprodugéo, substitui a existéncia unica da obra por uma existéncia
serial. E, na medida em que essa técnica permite a reproducao vir ao encontro
do espectador, em todas as situacdes, ela atualiza o objeto reproduzido”
(Benjamim, 2008: 169 - 170, italico original).

Por destacamento e aderéncia, como na colagem modernista, as pecas
preexistentes do repertorio classico sao “incorporadas” pelos filmes de Godard,
tal qual o pedaco de jornal numa pintura de Picasso. Elas também funcionam
no sentido da referéncia a algo presente no mundo, como percebemos na
observagédo de Godard: “A musica, para mim, € um elemento vivo, da mesma
maneira que uma rua ou automéveis. E algo que descrevo, algo preexistente
ao filme” (em entrevista de 1965; Bergala, 1985: 280; traducdo nossa do

francés).

Além disso, mais do que conterem um amontoado de citacbes, os filmes de
Godard se citam uns aos outros, com o retorno de frases e de nomes de
personagens. Serrut (2011) observa que Godard langa mdo da técnica de
échantillonage sonora (série e preparacao de amostras) quando ele retoma
num determinado filme a réplica de um personagem de outro. Mais ainda,
percebemos que o procedimento de échantillonage ocorre também pelo

constante retorno das mesmas incursdes musicais em diferentes filmes.

Godard parece ter uma verdadeira obsessdo por determinadas obras de
Mozart e Beethoven, presentes em mais de um filme, como o Concerto para
clarineta K622 do primeiro e a Sonata para piano op.14, n.1, além de varios
quartetos de corda de Beethoven.
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A propria imagem de Beethoven € uma figura recorrente, seja como imagem
literalmente — no armario do quarto de hotel de Made in USA (1966), ha uma
blusa com o retrato estampado de Beethoven, filme em que ha também certo
doutor Ludwig —, seja na forma das frases do diario do compositor, colocadas
na boca da personagem Claire, durante a execu¢ao musical de seus quartetos,

em Carmen (Préenom Carmen, 1983).

Figura 1: Aimagem de Beethoven em Made in USA

E também uma referéncia na fala de um personagem: quando o protagonista
Ferdinand se refere aos “trés golpes” da Quinta Sinfonia de Beethoven (e os
ouvimos logo a seguir), em O deménio das onze horas (Pierrot le fou, 1965), ou
quando Godard, atuando como o personagem-cineasta em Carmen, diz que
havia dirigido, em Nice, Marlene Dietrich e Ludwig van Beethoven — nao por
acaso, as personalidades cujas imagens haviam ja aparecido em Uma mulher

casada (Une femme mariée, 1964). Ou seja, nesses longas-metragens, em que
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pecas preexistentes de Beethoven sdo utilizadas, a imagem do compositor

também ronda o filme.

Miriam Sheer (2001) relata que, em 1959, o cineasta Eric Rohmer,
companheiro de Godard na redagdo dos Cahiers du Cinéma, descrevia o
colega como alguém que ouvia intensamente e repetidamente os mesmos
compassos de um quarteto de Beethoven (e ele foi assim retratado por
Rohmer, ouvindo o quarteto op.132, em O signo do ledo, 1959 — figura 2).
Conforme observou Sheer (2001), tal descricdo revela o modo recorrente como
Godard cita os trechos de musica em seus filmes.

Figura 2: Godard e o quarteto op.132 de Beethoven em O signo do ledo

Assim, observamos uma série de retornos de trechos de musica de Mozart e
Beethoven entre diversos filmes de Godard, que listamos na tabela 1 (os
nameros romanos se referem ao movimento da peca). A maior parte deles

corresponde ao que conhecemos como a fase da Nouvelle Vague da obra de
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Godard, nos anos 60, com excec¢ao de Carmen (Prénom Carmen, 1983), que
estaria numa “segunda Nouvelle Vague”, apds a fase do grupo Dziga Vertov e
varias experimentacées em video, além de Liberté et patrie (2002), curta-

metragem dirigido em parceria com Anne-Marie Miéville.?

Obras musicais, movimentos

Filmes

Concerto para clarineta K622 de
Mozart, |

Acossado (1960)

Masculino feminino (1966)

Sonatan.9 op.14 n.1de
Beethoven, | (coda)

O demébnio das onze
horas (1965)

Made in USA (1966)

Quarteto n.14, op.131 de
Beethoven, IV (sexta variacéo) e
Grande Fuga op.133 para quarteto

O novo mundo (1962),
episodio do filme coletivo
RoGoPaG.

Uma mulher casada
(1964)

de cordas*

Quarteto n.9 0p.59 n.3de Uma mulher casada Carmen (1983)
Beethoven, Il (1964)

Quarteto n.16 op.135 de Duas ou trés coisas que Carmen (1983)
Beethoven, I, llI eu sei dela (1967)

Quarteto n.15, op.132

Carmen (1983)

Liberté et patrie (2002)

TABELA 1: Relagao de obras musicais recorrentes € os respectivos filmes de Godard em que
estdo presentes, com o filme mais recente na primeira coluna®.

Tais trechos que voltam continuamente, seja dentro de um mesmo filme (como
em Uma mulher casada e em Made in USA), seja reutilizados em filmes
posteriores, fazem-nos pensar nos conceitos de “diferenca e repeticdo” e
“ritornelo”, de Gilles Deleuze, assim como o “eterno retorno”, de Friedrich
Nietzsche, que nos inspiraram para a escolha do corpus de filmes do

trabalho e no modo de entender essas repeti¢cdes e retornos de masica.

® Na verdade, ha retornos de outras pegas de Beethoven em filmes de Godard a partir da
década de oitenta, mas, neste trabalho, privilegiamos pecas ja presentes nos filmes dos anos
60.

* Nao consideraremos esta pega em nossa andlise, que, em Uma mulher casada, representa
um trecho pequeno e com muitos outros sons sobrepostos a musica.

® Ha a utilizagcdo de trechos desses e de outros quartetos de Beethoven em O novo mundo,
Uma mulher casada e Carmen, mas, na tabela, incluimos apenas aqueles com trechos que se
repetem em dois filmes.
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Para Deleuze (1968), repetir ndo € simplesmente adicionar uma segunda vez,
mas sim, elevar a primeira a enésima poténcia: o principio da repeticao nao é o
do Mesmo, mas o do Outro, que compreende a diferenca®. Também a nocéo de
“ritornelo” de Deleuze e Guattari (1997) esta associada a essa repeticao sempre
outra. Do mesmo modo, o “eterno retorno” de Nietzsche € definido por Deleuze
(1968) como um movimento vertiginoso, dotado de forca tanto para destruir

como para produzir, e nao de fazer simplesmente voltar ao Mesmo em geral.

Entdo, serda que podemos identificar significados que se repetem, embora

diferentes, das pecas musicais nesses filmes?

2. O eterno retorno da musica da morte: o concerto de Mozart e a sonata
de Beethoven

Observamos que tanto o concerto para clarineta de Mozart em Acossado e
Masculino Feminino, quanto a sonata op.14 n.1 de Beethoven em O deménio
das onze horas e Made in USA possuem associagcdes a ideia da morte. Na
verdade, os préprios flmes em que se encontram tematizam de maneiras

diversas esse significado. E o que veremos na anélise seguinte.

2.1 Mozart e morte em Acossado e Masculino Feminino

Acossado trata da histéria do ladrdao Michel Poiccard (Jean-Paul Belmondo),
que vai a Paris encontrar a namorada americana, Patricia Franchini. A musica
€ constituida, em sua maior parte, por incursdes extradiegéticas de jazz
compostas por Martial Solal, mas também por cangbes e musica classica
preexistente.

® Os conceitos de Deleuze, Guattari e de Nietzsche estdo num escopo muito maior e essa
maneira simplificada de descrevé-los se refere a nossa inspiragao para a escolha do corpus € a
busca da repeticdo sempre outra dos significados dos trechos musicais ao longo dos filmes.
Lembramos que este é um trabalho de andlise filmica.
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Diferentemente do modo um tanto grosseiro de Michel, Patricia, vivida pela
americana Jean Seberg, é o protdtipo de estudantes estrangeiras cultas em
Paris. Em seu quarto de hotel, encontramos uma série de citacdes da alta
cultura do proprio Godard: reproducdes de Picasso e de Renoir, um disco de
Bach e outro de Chopin, que ela coloca para tocar.

No final do filme, ela também coloca na vitrola o concerto para clarineta de
Mozart K622. Ja acostumada com os gostos musicais de Michel por cangoes,
Patricia Ihe pergunta se a musica o incomoda. Ele |he responde que néo, pois o
pai havia sido clarinetista (embora, neste momento do filme, ougcamos apenas a
introdugédo orquestral do Allegro, com a clarineta solo tocando em meio a
orquestra, dobrando a melodia dos primeiros violinos). E, portanto, uma razao
bastante pessoal que move a simpatia de Michel pela peca.

No entanto, mais do que marcar as oposicoes entre Patricia e Michel
correspondentes a alta e a baixa cultura, este concerto de Mozart esta no filme
como uma referéncia a morte. Godard disse que o incluiu nesta sequéncia
proxima ao fim do filme e a morte de Michel, pois acreditava, erroneamente, ser
esta a Ultima obra de Mozart (em entrevista a Baby, 1960)’. Em carta a
Truffaut, o cineasta disse a respeito do filme: “Em resumo, o assunto sera a
histéria de um rapaz que pensa na morte € a de uma moga que nao pensa

nisso” (apud Marie, 2006: 57, traducao nossa).

Mais ainda, em texto de 1965, Godard mencionava o “som mortal da clarineta
em Mozart” (Godard, 1965). No filme, enquanto Patricia o denuncia a policia e,
pouco antes de sua morte, Michel, adormecido sobre a mesa, ouve o solo de

clarineta do terceiro movimento, o Rondoé.

Como o trecho anteriormente descrito, este € interrompido de maneira abrupta.

Jurg Stenzl (2010) observa que, embora a musica de Mozart esteja aqui

’ De todo modo, é uma das tltimas obras do compositor, tendo o niimero K622, quatro apenas
antes do derradeiro Requiem.



IMAG@FAGIA

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia N°13 - 2016 - ISSN 1852-9550

significando término, separagdo e morte, ela mesma, no filme, ndo apresenta
um final definido. Por outro lado, Stenzl lembra as palavras do compositor
Helmut Lachenmann, que define tal concerto como “um meio de fuga de si

proprio” (1996 apud Stenzl, 2010, traducdo nossa do alemao).

Em Masculino feminino (1966), o concerto para clarineta de Mozart € retomado
em circunstancias menos tragicas do que em Acossado. De qualquer modo, é
um filme em que ocorre a morte do protagonista Paul (Jean-Pierre Léaud) no

final, embora ela ndo seja mostrada.

A primeira incursdo musical do concerto de Mozart acontece no meio do filme,
logo depois que Paul diz ao amigo Robert estar triste por causa da dificuldade
em se relacionar com Madeleine. Numa jogo de palavras de cunho sexual,
reparam que, na palavra masculin, ha “cul’ e, em féminin, nao ha nada. Ai,
ouvimos os oito primeiros compassos do Allegro (a apresentacdo do tema
principal, j& ouvido em Acossado), de forma extradiegética, sobre o plano do

rosto decepcionado e paralisado de Paul.

A amargura também esta no sentido dos intertitulos que aparecem a seguir,
uma citacéo da peca Pour Lucréce, de Jean Giraudoux: “La pureté n’est pas de
ce monde. 7 mais 8. Tous les dix ans, il y a sa lueur, son éclair” (“A pureza nao

pertence a este mundo. 7 mas 8. A cada dez anos, ha sua luz, seu brilho”)®.

O didlogo que antecede a musica € uma referéncia ao sexo, o que pode, por si
sO, combinar com o “som mortal” deste concerto de Mozart, no entender de
Godard (lembremos que orgasmo, em francés, é la petite mort). Porém, Paul e
Robert estdo errados: no final do filme, Godard nos mostra que, em féminin,

retirando-se a parte do meio da palavra, ficamos com o termo “fin”, numa

® Em 1962, em entrevista a Tom Milne, Godard afirmou que estava interessado em fazer um
filme a partir de Pour Lucréce, cujo final conteria a frase de Giraudoux citada quatro anos
depois em Masculino feminino (in: Sterrit, 1998) — mais um retorno de materiais em Godard.
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referéncia a mulher como o fim (e, no ultimo plano do filme, vemos Madeleine

na policia depondo sobre a morte de Paul).

Por outro lado, a peca Pour Lucréce foi a ultima escrita por Giraudoux (tal como
pensava Godard em relacdo ao concerto de Mozart), tendo sido montada
somente em 1953, quase 10 anos ap6s a morte do autor. A Lucrécia do titulo é
uma referéncia a lendaria personagem da Antiguidade Classica, mulher
romana citada como exemplo de pureza e que se mata apds ter sido violada
por um general etrusco. A pureza aparece também como citacdo pelo fato de
que Paul e Robert estdo numa lavanderia.

O concerto de Mozart é ouvido também neste filme de forma diegética, mas ai
€ 0 seu Adagio (0 segundo movimento) que Paul coloca na vitrola. N6s o
ouvimos a partir do compasso 11, pouco antes do primeiro solo de clarineta.
Como verdadeiro melémano, Paul descreve a musica (¢a va venir, “vai chegar”,
referindo-se ao solo da clarineta) para a amiga de Madeleine, Catherine, e
qualifica a orquestra (fantastique). Mas o sentimento geral de Paul é de
abandono por Madeleine e ciumes dela.

Apesar de nao deixar de fazer referéncia ao Michel de Acossado por conta da
presenga do solo da clarineta, diferentemente dele, se aqui ha alguma
oposicao entre alta e baixa cultura, Paul estd mais proximo a primeira. Com
efeito, Madeleine, é, tal qual sua intérprete Chantal Goya, uma jovem cantora
yé-yé’ e suas cancdes estdo bem presentes no filme. Além disso, ela reclama,
antes de Paul colocar o disco, que eles vao ouvir de novo une musique barbare

— “barbara”, no sentido de estrangeira ao seu género musical - , embora, ao

® Género de cangao surgido na Franca nos anos 60, semelhante ao ié-ié-ié da Jovem Guarda
brasileira (deixamos na forma francesa para enfatizar a especificidade local), muitas vezes,
com cantoras adolescentes. As cangbes eram veiculadas no programa de radio Salut les
Copains e na revista correspondente, ambos lancados por Daniel Filipacchi, que era também
editor dos Cahiers du Cinéma. Godard se serviu, em diversos filmes, de cancées yé-yé, nao sé
para transmitir a atmosfera da época, como também pela facilidade de acesso a Filipacchi.
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final do filme, diga numa entrevista que gosta de Jean-Sebastian Bach, que

nao é incompativel com sua prépria musica.

2.2 Beethoven e morte em O deménio das onze horas e Made in USA

A referéncia a morte em momentos de musica também estd presente em O
demdnio das onze horas (1965). Durante a fuga dos dois protagonistas para o
sul da Franca, Ferdinand (Jean-Paul Belmondo) diz que comega “a sentir o
cheiro de morte”. A seguir, ouvimos o radio transmitir o concerto La tempesta di

mare, de Vivaldi, enquanto, ironicamente, o carro cai no mar.

Mas a morte dos protagonistas sé se da no final, quando, apés a troca de tiros
que mata Marianne (interpretada por Anna Karina), Ferdinand se suicida e, nos
créditos finais, ouvimos pela primeira e Unica vez no filme, a coda do primeiro
movimento da Sonata para piano op.14 n.1 de Beethoven, marcada pela
ambiguidade dos modos maior e menor (0 que é reputado, na analise de
musica de filme e da muasica em geral, produzir efeitos de alegria e tristeza,
respectivamente), num filme em que o cheiro de morte e a tortura se ddo numa

Francga ensolarada.

Este mesmo trecho é retomado diversas vezes em Made in USA (1966), filme
que ja comega com um assassinato — sem nenhum peso dramatico, como se

fosse algo corriqueiro - € que tem, como protagonista, a mesma Anna Karina.

Sua trilha musical € construida principalmente a partir de trechos de musica
preexistente extradiegéticos, repetidos ao longo do filme. Além da coda da Sonata
para piano op.14 n.1 de Beethoven, ouvimos: o inicio da sonata; dois acordes do
primeiro movimento da Quinta sinfonia, do mesmo compositor; o Scherzo da

Sinfonia Renana e o Larguetto da Primeira Sinfonia, ambas de Schumann.

Tal como nos conceitos de diferenca e repeticdo de Deleuze, todas as vezes
que ouvimos a coda da sonata de Beethoven em Made in USA, ela, embora a
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mesma, € Outra, até porque é ouvida em momentos diferentes do filme, sobre
outras imagens. De modo semelhante, a associacdo Mozart — morte, presente

em Acossado, volta numa forma diferente em Masculino feminino.

Por outro lado, num filme t&do antinarrativo como Made in USA, a escuta de
trechos repetidos ao longo do filme nos situa, lembra-nos onde estamos,
cumprindo a funcado territorializante de um ritornelo, no sentido dado por
Deleuze e Guattari (1997). Para os autores, o ritornelo atua como um marco do
territério, da casa; ao mesmo tempo, o ritornelo possui forcas de
desterritorializacdo: ha sempre “uma abertura feita de modulacao, repeticao,
transposicdo, justaposicao” (Deleuze; Guattari, 1992: 245).

3. Os quartetos de Beethoven: diferencas e repeticoes

Godard afirmou que descobriu 0os quartetos de Beethoven quando tinha cerca
de 20 anos, a beira do mar, na Bretanha (Godard, 1983: 4). Sobre o porqué de
té-los utilizado em Carmen (1983), filme baseado na histéria da épera de Bizet
(por sua vez, inspirada no livro homénimo de Prosper Mérimée), disse, em
entrevista, que pretendia fazer um filme sobre a Nona Sinfonia de Beethoven,
mas voltou a uma ideia mais antiga, a do quarteto (Bergala, 1985: 576).

Essas observagodes e a grande quantidade de incursées musicais dos quartetos
de Beethoven ao longo de obras de Godard em diversas fases de sua carreira
revelam a sua importéncia para o diretor. Examinaremos aqui os trechos que

se repetem em mais de um filme, listados na tabela 1.

O primeiro é o inicio da sexta variacdo do quarto movimento do Quarteto n.14
op.131, que Godard utilizou no seu curta-metragem de 1962, O novo mundo, e
em Uma mulher casada. Nos dois filmes, parte dos diversos trechos com essa
musica (dois dos cinco trechos do primeiro e quatro dos oito trechos do
segundo filme) esta em cenas de ciume ou de briga entre casais porque 0s
personagens masculinos duvidam da fidelidade de suas companheiras.
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Em O novo mundo, essa infidelidade é resultado de uma explosdo atdbmica
sobre Paris, que traz apenas consequéncias psicolégicas, como as atitudes
ilbgicas de seus habitantes, tal qual comentado na voz over do protagonista
masculino. Ja em Uma mulher casada, trata-se de uma histéria mais banal de

uma dona de casa, Charlotte, que tem um amante.

Miriam Sheer (2001) observa que o trecho musical utilizado possui uma grande
simetria e é marcado por ritmo e dinamica inalterados. Além disso, a repeticao
de notas e o andamento lento, até arrastado, contribuiriam para essa sensacao
de que os personagens agem mecanicamente (figura 3). Ao mesmo tempo,
como Godard varia os compassos utilizados ao longo dos vérios trechos, da-
nos uma impressdo de falta de fechamento, como podemos observar nas

discussoes inconclusivas dos personagens.

Adagio ma non troppo e semplice.
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Figura 3: Inicio da sexta variagao do quarto movimento do Quarteto n.14 op.131
Fonte: Breitkopf & Hartel

A simetria também estd bastante presente na distribuicdo dos trechos do
quarteto op.131 em Uma mulher casada. Tal como veremos acontecer com o
quarteto op.59 n.3, eles se dividem entre os momentos de Charlotte com o
amante e com o0 marido e, das quatro incursées nos planos com o amante,
duas estao no comeco e duas no final do filme. Em todas as quatro do meio do
filme, ha uma briga entre Charlotte e o marido, as vezes, com violéncia fisica

(os tapas trocados entre 0 marido e a esposa), outras vezes, com a alusao de
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Charlotte a um flerte com um canadense na piscina ou com a demonstracédo de

caréncia do marido.

Ja em O novo mundo, a infidelidade da personagem Alessandra é presenciada
pelo protagonista-narrador na piscina (mais uma vez! E lembremos que a
intérprete de Alessandra era canadense), ao vé-la com outro homem. Em dois
dos trechos com o quarteto op.131, o protagonista tenta arrancar uma
confissdo de Alessandra, primeiro ao telefone, depois, em casa, num conflito
em que ele, apds a musica, chega a agredi-la. Na ultima incursao do quarteto
no filme, a mesma perplexidade que atingira o marido de Charlotte toma conta

do protagonista ap6s nova discussdao com Alessandra.

De certa maneira, as primeiras incursdes do trecho musical no curta-metragem
também tém relacdo com um conteudo agressivo. A primeira, por exemplo,
esta na imagem de jornal com a noticia da explosdo nuclear e ouvimos, além
do quarteto, sons de bombas e destruicdo. Esse mesmo procedimento se
repete na quarta vez em que ouvimos o quarteto, quando, no dia seguinte, o

protagonista |é novamente um jornal com noticias sobre a explosao.

O tema da infidelidade reaparece com outros matizes na utilizagdo do segundo
movimento (Andante) do Quarteto n.9 0p.59, n.3 em Uma mulher casada e em
Carmen. Ouvimos ja nos créditos de Uma mulher casada os seis primeiros
compassos do movimento, incluindo a repeticdo da seg¢do. Logo a seguir,
vemos a mao, com a alianga de casamento, da protagonista Charlotte e o
braco de seu amante, prosseguindo com as sequéncias de fragmentos do
corpo de Charlotte e caricias dos amantes.

O Andante é ouvido novamente quando o filme parece recomecgar ap6s sua
primeira metade, estando Charlotte, desta vez, com o marido. Voltamos a ver
fragmentos de caricias e de partes do corpo dos personagens, Como 0S que
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viramos nas primeiras sequéncias do filme: maos que se tocam, um olho, uma
boca. Neste momento, ouvimos também a continuacdo da musica até o
compasso 25, com divisdo em dois fragmentos, intercalados por imagens sem

musica.

Mais um recomego acontece no final do filme, quando Charlotte encontra o
amante num quarto de hotel, estando a muasica na mesma extenséo e dividida
da mesma maneira que na sequéncia com o marido, além de que os planos
sdo igualmente fragmentados e semelhantes, tal como o murmurio da boca

masculina perto do rosto de Charlotte.

Assim, a repeti¢cdo impregna a forma deste filme, com a utilizagdo dos mesmos
trechos musicais em locais privilegiados: o inicio, o meio e o final do filme.
Considerando uma analise de formas musicais, teriamos um tema e uma
variagado repetida (A-A-A"). Além dos mesmos trechos musicais, 0os planos
semelhantes dos fragmentos de corpos aumentam a sensacado de repeticao

nesses momentos. A repeticao €, portanto, estruturante para o filme.

Nao importa com quem Charlotte esteja, se com o marido ou com o0 amante, ha
uma repeticdo na diferenca. Ou seja, tudo € o mesmo (o0 ato sexual, os planos
semelhantes), embora diferente (na segunda e na terceira vez, embora os
compassos e o lugar da fragmentacao sejam os mesmos, Charlote estd na

primeira vez com o marido, na segunda, com o amante).

Nessas duas ultimas repeticbes do quarteto (A"), os ultimos compassos da
secao, que correspondem ao que se chama de “ampliagdo” em mausica (figura
4), mostram uma constante ida e volta da dominante (o V grau) a ténica (o |
grau), o que denotaria um carater de fatalidade. No entanto, nada no filme ou
na interpretacao da atriz protagonista Macha Méril confere essa caracteristica.
Um pouco dessa tragicidade pode ser sentida na histéria somente ao final do
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filme, quando, gravida, Charlotte se preocupa com o fato de ndo conseguir

saber quem € o pai da crianca, se 0 amante ou o marido.

i /I

Figura 4: final da ampliagdo, compassos 22-25 do Andante do quarteto op.59 n.3 de Beethoven
Fonte: Breitkopf & Hartel

Para Miriam Sheer (2001), o carater e a estrutura da musica (como define a

autora, um tema de contornos redondos, fluido em ritmo e emocionalmente

contido em dindmica) combinam com os gestos de amor que ele acompanha,

como beijos ternos, o passar da mao levemente pelo cabelo de Charlotte e do

dedo pelo seu nariz.

Além disso, € observado também um carater “eslavo” nesse quarteto. Com
efeito, o op.59 n.3 é o terceiro dos quartetos Razumovsky, feitos em
homenagem ao aristocrata russo. O professor Roger Parker vé esse carater
eslavo sugerido pelo pizzicato do violoncelo, numa imitacdo de instrumento
folclérico e pelos intervalos de segunda aumentada. E interessante observar
que a atriz Macha Méril € filha de nobre exilados eslavos, o que talvez tenha

impulsionado Godard na escolha desse grupo Razumovsky.
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Os constantes recomecos no filme combinam também com a caracteristica de
“‘unidade ritmica” e “pulsante” e com certa “monotonia” do Andante, como
descrito por Stenzl (2010). Ao mesmo tempo, o autor vé na musica uma
“‘intranquilidade”, que observamos igualmente no filme. Por exemplo, nas
caminhadas apressadas de Charlotte entre 0 amante e o marido e vice-versa,
na sua preocupacao em relacao ao filho que espera, sem a certeza de quem

seja o pai.

O inicio do Andante (até o compasso 8) esta também no comeco de Carmen,
filme essencialmente “intranquilo” e que ja nos aponta o tema da infidelidade ao
vermos a personagem Claire (interpretada pela atriz Myriem Roussel e

correspondente a Micaela da Opera de Bizet: a namorada do protagonista

masculino e oponente de Carmen) ensaiando o quarteto com outros musicos.

Como acontece com toda a musica de Beethoven no filme, o trecho é repetido
e esfacelado em diversos fragmentos, entremeados com imagens de outro
ambiente, no caso, a apresentacdo da personagem Carmen (Maruschka
Detmers) e sua visita ao tio Jeannot (interpretado pelo préprio Godard) numa
clinica psiquiatrica (a trilha sonora da sala de ensaio como que “vaza” para o
espaco da clinica psiquiatrica, numa mistura de diegético e extradiegético).
Esse esfacelamento da musica, com repeticbes e continuagbes dos

fragmentos, movem forgas de territorializacdo e desterritorializagéo no filme.

Num certo sentido, nele, também tem uma funcao territorializante, a Habanera
da épera Carmen de Bizet, ouvida duas vezes no filme como um assobio e
como um cantarolar: eles nos territorializam no prototexto de um filme em que a

trilha musical principal ndo Ihe faz referéncia.

" A atriz teve aulas do instrumento durante 6 meses. Os outros musicos mostrados sdo
profissionais: os violinistas Jacques Prat e Roland Dangarek e o violoncelista Michel Strauss.
Junto com o violista Bruno Pasquier, gravaram os trechos do quarteto.
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Assim, o pungente Andante do Quarteto op.59 n.3, que tanta melancolia
transmite as imagens das caricias em Uma mulher casada, é apenas uma peca
de ensaio do quarteto de Carmen. Ao mesmo tempo, sua diferenga comporta a
repeticdo do motivo da infidelidade, seja de Carmen para com Joseph, seja
deste para com a violista Claire, seja de Charlotte para com o marido. Mais
ainda, a fatalidade notada na ampliacdo da musica, como ouvida em Uma

mulher casada, esta presente também na histéria de Carmen.

Em Carmen, outro trecho lento é ouvido na apresentagao do quarteto durante o
filme que supostamente seria rodado num saldo de hotel pela protagonista e
sua equipe. E o inicio do terceiro movimento do Quarteto n.16 op.135, cujos
sete primeiros compassos ja ouviramos em Duas ou trés coisas que eu sei dela
(1967).

No filme de 1967, € um momento da reflexdo, presente nas falas off de Godard
e de sua personagem Juliette (Marina Vlady) — o que combina com o carater
meditativo do tema -, enquanto ela anda apressada pelas ruas de Paris
(novamente, um trecho lento de musica associado a uma deambulacdo). Ja em
Carmen, o trecho prepara e antecede o climax da histéria - quando Joseph
(Jacques Bonnaffé) devera decidir o que fazer e acabara atirando na
protagonista por causa de ciumes.

Também esta, nesses dois filmes, o motivo inicial do primeiro movimento do
Quarteto n.16 op. 135. Jacques Aumont (1990) o caracteriza como nao-linear,
como um “organismo finamente articulado”, com “massas variaveis” e “nuances
moveis” (Aumont, 1990: 46). De qualquer modo, podemos observar, na musica,
uma estrutura de pergunta (a melodia distribuida entre viola, violoncelo e
primeiro violino nos dois primeiros compassos e repetida, a seguir, com a
entrada também do segundo violino, figura 5) e resposta (o desenvolvimento
melddico, a partir do final do quarto compasso).
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Figura 5: compassos 1-6 do primeiro movimento do quarteto op.135 de Beethoven.
Fonte: Breitkopf & Hartel

Este trecho € o principal do filme de 1967, ocorrendo nos monologos filosoficos
da protagonista Juliette ou nos comentarios off de Godard''. Juliette é uma
mulher casada, mae de dois filhos, moradora da periferia de Paris, que se
prostitui para aumentar a renda da familia. Tal como a estrutura musical de
pergunta e resposta do inicio do quarteto, a personagem se coloca varias
questoes, as vezes, com resposta, outras, ndo. Por exemplo, na primeira vez
em que ouvimos o trecho, cada uma das partes da frase da protagonista, (Je)
me / moi (eu) / tout le monde (todo mundo), estd associada a partes da
pergunta: as duas primeiras palavras coincidindo com as entradas da viola e do

violoncelo, o ultimo grupo antecedendo a entrada do primeiro violino.

As vezes, a incursdo musical interrompe o discurso, tal como neste de Juliette;
outras vezes, ela o termina, como ao final da entrevista da funcionaria do saldo
de beleza; outras vezes, ainda, faz a ligacdo de imagens e ideias, como a do
discurso sussurrado de Godard e as imagens das folhas das arvores (citacao
ao livro Palmeiras selvagens de Faulkner) encadeando o plano de um casal

entrando num taxi nos Champs-Elysées (mais uma sugestdo de prostituicdo?).

" Ha um forte carater documental neste fime de ficgdo de Godard, que se baseou na
reportagem de Catherine Vimenet e Marie Cardinal (com uma participagdo no filme) para
revista Nouvel Observateur sobre a prostituicdo de donas de casa da periferia parisiense. Dai,
a importancia das entrevistas e desses momentos em que os personagens refletem sobre a
prépria situacdo, em geral encarando o espectador em plano frontal.
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Ja a personagem Carmen, adaptada do livro de Prosper Merimée e da épera
de Bizet, € uma mulher que seduz o guarda Joseph, mas quer a sua liberdade.
Na visao do século XIX de Merimée, era uma prostituta, tal como Juliette. O
motivo do quarteto op. 135 é ouvido na parte final do fime', no momento em
que Joseph, apaixonado por Carmen, comec¢a a se dar conta de que ele nao
Ihe interessa mais. Varias duvidas assolam a cabeca do rapaz e ouvimos a

pergunta do motivo apds a resposta.

Finalmente, um ultimo quarteto repetido em dois filmes € o opus 132, presente
em Carmen e em Liberté et Patrie. A principio, ha pouco em comum entre o
primeiro e o curta-metragem, com ares de documentario, sobre a figura ficticia
do pintor suico Aimé Pache, a ndo ser o sentimento de melancolia no movimento
lento, que se adiciona a sequéncia do encontro amoroso entre Carmen e Joseph

na casa de praia e a vida do pintor, marcada por mortes e separacées.

Porém, se considerarmos a imagem e o som, observamos que Liberté e Patrie
retoma elementos da sequéncia de Carmen: as imagens do mar deste ultimo
sdo substituidas pelas do lago suico do curta-metragem (muitas vezes,
presentes também nas pinturas mostradas), ao som de gaivotas, além das
telas com um casal e mulheres nuas. Mais ainda, o comentario over num dos
trechos do quarteto em Liberté e Patrie resume como se comporta a parte
sonora de Carmen e seu movimento entre o espacos da acdo e o do ensaio
dos musicos: “0 som que representamos esta num espacgo diferente daquele

que ouvimos”.

4.Repeticoes e diferencgas, ritornelos, eternos retornos — a guisa de

conclusao

Nos filmes de Jean-Luc Godard com utilizacdo de trechos de mausica

preexistente do repertério classico, observamos a recorréncia de determinadas

'2 Na verdade, ele esta mixado ao final da cancéo diegética de Tom Waits, Ruby s Arms.
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pecas de Mozart e Beethoven, seja no mesmo filme (os trechos da sonata de
Beethoven em Made in USA e de seus quartetos em Uma mulher casada e em
Duas ou trés coisas que eu sei dela) ou em filmes distintos ao longo da carreira

cinematografica do diretor.

Além das pecas musicais, alguns significados também retornam: a
aproximacao entre musica e morte em Acossado, Masculino feminino, O
demobnio das onze horas e Made in USA; a pergunta sem resposta em Duas ou
frés coisas que eu sei dela e Carmen; a infidelidade e a tragicidade em O

mundo novo, Uma mulher casada e Carmen.

Tais repeticdes, sempre da ordem do Outro, seriam como as mascaras
cobrindo outras mascaras, tal qual considerou Deleuze (1968). Nietzsche
(1992) observou que Dionisio, num eterno retorno, voltava sempre como heroi
da tragédia grega, travestido em diferentes personagens: “por tras de todas
essas mascaras se esconde uma divindade” (Nietzsche, 1992: 69), num
“mundo dilacerado, [... da-se] a luz de novo a Dionisio” (70). Um retorno como
as frases do concerto para clarineta de Mozart e da sonata para piano de
Beethoven, mascaras da morte em diferentes filmes de Godard.

Além disso, em O novo mundo, Uma mulher casada e Made in USA, em que
ha a recorréncia dos mesmos trechos musicais ao longo do préprio filme, o
ritornelo proporciona como que uma pausa em nossa audiovisdo'. Em
Imagem-tempo, ndo por acaso escrevendo sobre a musica no cinema, Deleuze
(1990) utiliza, ao lado do conceito do ritornelo (traduzido como “estribilho” na
edicao brasileira), a do “galope”, elemento ritmico, que puxa para adiante “a
precipitacdo dos presentes que passam”, enquanto o ritornelo seria “a elevagao
ou a recaida dos passados que se conservam” (Deleuze, 1990: 115).

'3 Conceito de Michel Chion (2003) para o tipo de percepcédo propria das obras audiovisuais,
em que o som modifica a percep¢ao desta como um todo.



22
IMAG@FAGIA

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia N°13 - 2016 - ISSN 1852-9550

Giorgio Agamben, partindo do conceito de Deleuze, associa a repeticdo a
propria condicao de possibilidade do cinema e afirma que ela permite “o retorno
em possibilidade daquilo que foi” (na formulacédo de Deleuze, os passados que
se conservam e que retornam como estribilho), dai a sua proximidade com a
memoria. Outra condicao de possibilidade do cinema é o poder de interrupcao.
Ora, a repeticdo e a interrup¢do sdo caracteristicas do uso da musica em
Godard nos filmes aqui analisados e a for¢ca da repeticéo neles é conferida pela

memoria de algo ja ouvido.
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