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por Tomas Dotta’

El segundo volumen de Territorios y
Fronteras continla su paso a través del
sinuoso camino recorrido en el trabajo
anterior (aquel co-editado junto a Miren
Gabantxo). El documental contemporaneo,

atravesado por experiencias que lo

YT EEEE'?EFHEE I conectan con el cine de ficcion, por la

D, Eh CORAANTAL E utilizacién de procedimientos usualmente
bt registrados en el cine experimental y el
videoarte y por su tendencia a la inclusion

de lo subjetivo en pos de la construccion

._ﬁi'__l_ de criterios de verdad que lo alejan del

pretendido objetivismo del documental

tradicional, vislumbra un profundo cambio

gue el binomio editado por Vanesa Fernandez se encarga de esclarecer. En un
territorio sin explorar, no basta con resignarse a lo desconocido, a lo
indescifrable, sino que es tarea de quienes hacen y piensan el cine encontrar
respuestas (posibles y provisorias) a un fendmeno innegable: la aparicion cada
vez mas vasta y continua de documentales experimentales en el cine
contemporaneo espafiol. El estudio sobre el cine espafiol cobra importancia,
dada la calidad y cantidad de realizadores e investigadores surgidos en este
campo en los ultimos tiempos. Mas que en ningun otro pais de habla hispana,
el desarrollo del cine documental en su variante experimental, asi como de los

trabajos que lo abordan han crecido exponencialmente, a la luz de festivales,
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muestras, congresos y publicaciones que dan cuenta del interés que este
fendmeno ha suscitado en los circulos de realizadores, programadores y

publicos del pais ibérico.

En una linea similar, aunque profundizando las preguntas de la primera edicién,
Territorios y Fronteras Il. Emergencias y urgencias en el cine documental
espafol abre el interrogante sobre el estado del documental espaiiol
contemporaneo a una serie de autores, que encaran la pregunta desde “dentro
de cuadro” o bien desde “fuera de cuadro”, como muy bien enmarcan con su
titulo los dos grandes capitulos en que se divide la publicacién: el primero
focalizado en experiencias de realizadores (y de investigadores que proponen
lineas de pensamiento a partir de sus obras) y el segundo centrado en
consideraciones de quienes programan o investigan la cuestion en ambitos que

van por fuera de la pantalla.

El subtitulo de la presente obra refuerza dos conceptos que recorren los
distintos textos compilados: emergencia y urgencia. La emergencia hace
mencion al surgimiento de un conjunto de peliculas de dificil clasificacién, “a
priori artisticamente mas atrevidas que encuentran formas y lenguajes
singulares y que abren las puertas a otros modos de entender y teorizar sobre
las practicas documentales de los Ultimos tiempos” (FERNANDEZ, 2014: 19).
De la misma manera, Fernandez hace hincapié en la urgencia, en “la sensacién
de inmediatez en los discursos o la heterogeneidad en las modalidades de
articulacion de los relatos” (FERNANDEZ, 2014: 19). Urgencia y emergencia
llevan a pensar el documental espafiol contemporaneo a partir de este doble
eje, en el que una produccion inclasificable brota a mares y vive en “estado de
excepcién”, entre la necesidad de producir y la dificultad de encontrar apoyos y
fondos oficiales, entre las discusiones teéricas y el acercamiento a un publico

esquivo.
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En relacion con los realizadores, Fernandez intenta esclarecer en su prélogo el
caracter de su surgimiento, distinguiendo entre los conceptos de movimiento,
generacion y fendmeno. Usualmente caratulados como excéntricos o
heterodoxos, los realizadores que consagran su trabajo a la creacion de
documentales como los que aqui se trata “conforman uno de los modelos de
cineasta de nuestro tiempo, el de una figura heterodoxa que trabaja en
multiples formatos y variados registros y que no cesa de expandirse por
inusitados terrenos del arte contemporaneo” (FERNANDEZ, 2014: 21). La
incorporacion de nuevas tecnologias y el entrecruzamiento de procedimientos y
discursos del pasado configura un nuevo tipo de cineasta, que piensa su
materia en forma intertextual y dinamica y para el cual los géneros no son mas

gue compartimentos estancos cuya hibridacion se vuelve un gesto natural.

Ahora bien: el surgimiento de este grupo heterogéneo e inusual de realizadores
esta fuertemente acompafiado por otros agentes, que desde la programacion,
la docencia, la critica y la investigacion dan forma y abren el debate sobre el
fendmeno. Es aqui donde Territorios y Fronteras encuentra su originalidad y
pertinencia: en el terreno en que muchos prefieren no ahondar y quedarse en la
calma de la falta de certezas, Fernandez y quienes escriben deciden salir al
cruce, ofreciendo respuestas provisorias y nuevas preguntas para una cuestion
siempre cambiante. Por este caracter dinamico y heterogéneo del documental
experimental, la lectura que Fernandez propone a quien aborda el libro es una
gue se proyecta hacia el futuro, una que fomente el dialogo y el pensamiento,
gue al plantear interrogantes ofrezca visiones de un tiempo, aunque siempre
sobre la base de considerar el cambio como parte del nlcleo genético de este
proceso.

En Dentro de cuadro, destacados realizadores que exponen distintas variantes
dentro del amplio abanico del documental experimental son invitados a
reflexionar sobre sus obras, sobre la concepcion del cine que en ellas expresan

y sobre la relacién que mantienen con el publico, los programadores y la critica.
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Al mismo tiempo, investigadores universitarios ofrecen una guia para abordar el
trabajo de aquellos, a los que introducen con textos que se convierten en
verdaderos disparadores. El volumen abre con La melodia del afilador, de
Gloria Vilches, que realiza un andlisis que califica como “apuntes”, al respecto
de Invisible (Victor Iriarte, 2012), en el que conecta el primer largometraje de
Iriarte con otras obras, lo desmenuza en términos formales y con ello consigue

construir un panorama de las busquedas del realizador.

Hermandades secretas se bafan en una fuente, de Haizea Barcenilla, pone el
foco en el colectivo Sra. Polaroiska, integrado por Alaitz Arenzana y Maite
Ibarretxe, quienes asimismo enuncian, en una especie de tratado libre titulado
Hacer, Let's play & La resistencia de permanecer, las reglas y motivaciones

gue guian su trabajo.

Posteriormente, Elena Oroz dedica un articulo a Maria Cafias, conocida como
“la archivera de Sevilla”. j(Se)villana tuvo que ser! se sumerge en el mundo de
Cafias, especialista en la apropiacion de archivo, al que resignifica
semanticamente al utilizarlo en trabajos que sintetizan el espiritu de resistencia
propio del found footage. “Videomaquia”, “risastencia” y “cine porcino” son
neologismos acufiados por la propia Maria Cafias, que Oroz menciona en
estrecho vinculo con las caracteristicas de la obra de la sevillana. Pero por si
esto no fuera suficiente, la propia visién de Cafias aparece en el bellisimo Cine
Porcino, Videomaquia y Risastencia, texto de caracter cadtico, humoristico,
poético y sobre todo ensayistico, en el que Cafias monologa, dialoga con si

misma e interpela al lector de forma apasionante.

Jorge Tur Molt6 es el siguiente cineasta rescatado en Territorios y Fronteras |I,
en el articulo Mas moral que el Alcoyano, escrito por Miguel Fernandez
Labayen, en el que se propone la constatacion de la existencia de un
documental popular en Espafia, del que Tur Moltdé seria un exponente

destacado. Con una linea tetrica sélida (que incluye referencias a Homi
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Bhabha, Thomas Elsaesser y Catherine Russell, entre otros), Labayen recorre
la obra de Tur y la analiza desde diversos aspectos destacados. La contraparte
llega del propio Tur Moltd, que en una suerte de diario de rodaje (y de vida),
repasa sus trabajos y el camino que tom6 en cada uno de ellos, con
Blsquedas conscientes y hallazgos inesperados.

El dltimo apartado de la primera seccién de Territorios y Fronteras Il esta
dedicado a Alberto Gonzalez Vazquez, mas conocido en redes sociales y
television como Querido Antonio. Con el texto ¢Ofender? NUNCA, el
reconocido programador (probablemente uno de los mas grandes impulsores
del documental experimental espafiol) Gonzalo de Pedro se adentra en la obra
mas atipica de las expuestas en el libro. Se trata de un conjunto de
cortometrajes, algin videoclip y muchos tweets del humorista grafico y
realizador, que se hiciera famoso con el videoclip del tema Ratonera, de la
banda espafiola de pop Amaral. De Pedro rescata el humor como forma de
provocacion al statu quo, como manera de recuperar lo serio por otras vias y
conmover lo dado por hecho, a partir de un texto que con frescura y agilidad
motiva al lector a correr a descubrir la obra de Querido Antonio. Demostrando
lo amplio que puede ser el espectro del documental espafiol contemporaneo,
De Pedro establece un vinculo entre el humor y el documental, en el que la
obra de Querido Antonio se desenvuelve, logrando mucha repercusién. Alberto
Gonzalez, por su parte, ofrece un cierre en el que combina textos, historietas y

poemas humoristicos, en un collage vibrante y belicoso (desde el humor, claro).

La segunda parte del libro se denomina Fuera de cuadro y esta dedicada a
compilar impresiones y andlisis de agentes que operan en el campo del cine
(documental y del otro) por fuera de la realizacion. El primer texto corresponde
al reconocido teorico (quizas uno de los dos o tres mas importantes de habla
hispana en este sentido) Josetxo Cerdan, con su texto Ingredients for a thriving
local music scene. Estableciendo un parangén con un folleto que ofrece una

especie de “receta para el éxito” de una banda de musica, Cerdan analiza las



IMAG@FAGIA

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia N°12 — 2015 — ISSN 1852-9550

cinco condiciones que, segun él, hicieron posible el surgimiento y
reconocimiento del documental experimental contemporaneo: el surgimiento
tardio de un verdadero cine independiente en Espafia; la irrupcién en la critica
de cine de una generacion que apoyase estos films; el papel fundamental de la
era digital en los procesos de realizacion; el rol de la formacién universitaria en
el surgimiento del documental experimental y, por dltimo, la creaciéon de un
circuito de visibilidad liderado por una serie de festivales en territorio espafiol.
Habiendo abordado en un texto previo las tres primeras condiciones, Cerdan se
inmiscuye en las Ultimas dos, destacando la importancia de agentes como

programadores, docentes e investigadores en el fenébmeno aqui estudiado.

Jorge Nufiez de la Visitacion propone, con Cine mas alla, un viaje al encuentro
de otras plataformas con las que el documental experimental contemporaneo
espafiol (y otras peliculas que no entran en ese corpus) se ha relacionado.
Entre ellas, los videojuegos. Con referencias a la obra de Hito Steyerl, por
ejemplo, Nufiez da cuenta de experiencias como las del “cine ciego”, o de otras
formas en las que el cine puede dialogar con otra cosa, fundirse con ella y
finalmente transformarse en una nueva, hibrida pero muy fértil (valga la

contradiccion).

El trabajo de Fernandez Guerra se propone traspasar las fronteras, pero no
solamente las del documental sino las territoriales, al invitar a los
programadores argentinos Marcelo Alderete y Cecilia Barrionuevo (ambos del
Festival Internacional de Cine de Mar del Plata, asimismo responsables de la
seccion Espafia Alterada de la edicion 2012 del festival) a exponer sus
vivencias en tanto programadores y en tanto extranjeros, en relacion con el
presente del cine documental espafiol. Con resefias y comentarios, Alderete y
Barrionuevo recuperan la experiencia de la seccién y de otros programas
exhibidos desde 2009 en adelante. El texto Espafia Alterada es un espejo en el

que los films y sus publicos se miran.



IMAG@FAGIA !

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia N°12 — 2015 — ISSN 1852-9550

El final es igual de atipico, dinamico e intrigante que el resto del libro: Disculpe,
esto es una pelicula es un artefacto construido entre Victor Iriarte y el ddo Sra.
Polaroiska. El recuerdo de una pelicula, de una performance, o bien el
recuerdo de un recuerdo hacen las veces de conclusion pretendidamente
abierta de esta obra coral, que tiende sin miedos ni titubeos un puente a
experiencias aun no del todo esclarecidas, con el compromiso y la rigurosidad
del analisis pero sin perder la frescura, el humor y la cercania con un lector al
gue todo el tiempo se le invita a descubrir un universo fascinante, cambiante y
heterogéneo, un mundo que habla (quizas mejor que ningun otro en el cine
actual) del mundo en que vivimos hoy.
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