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El terreno de los estudios sobre el Nuevo Cine Latinoamericano ha sido mas
que transitado en las Ultimas décadas. Y si bien pareciera resultar cada vez
mas dificil encontrar enfoques novedosos, también es cierto que los trabajos
qgue deciden encarar ese momento de la historia del cine latinoamericano se
ven obligados al desafio de revisar la enorme cantidad de ideas ya trabajadas

para remover el terreno de lo ya dicho y moverse hacia una vision novedosa.
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Camaras en trance. ElI Nuevo Cine Latinoamericano, un proyecto
cinematografico continental de Ignacio Del Valle Davila y ElI Nuevo Cine
Latinoamericano y su dimensién continental. Regionalismo e integracion
cinematografica de Silvana Flores, son dos publicaciones recientes surgidas de
respectivas tesis doctorales sobre un tema en comun y caracterizadas por un
exhaustivo andlisis de sus objetos: peliculas, textos programaticos, manifiestos,
publicaciones, actas, entrevistas. A partir de esa lectura atenta ambos autores
establecen los antecedentes, los origenes, las influencias, las proyecciones y
las contradicciones de un proyecto que excedid los limites de las
cinematografias nacionales; pero, como se encargan de sefialar los dos
trabajos, ese vinculo entre paises nunca fue tan transparente y consolidado
como tienta indicar el nombre -Nuevo Cine Latinoamericano- histéricamente
consagrado. Tanto el trabajo de Del Valle Davila como el de Flores van a
transitar ese significante para volver a pensar su sentido. Asi, las preguntas
gue se hace Del Valle Davila seran: "¢ por qué se consideraba que ese cine era
nuevo? ¢ Por qué era latinoamericano? ¢Era pertinente hablar de un cine de
dimensiones subcontinentales?" (16). En un sentido metodol6gico similar,
Flores se propone tres tareas: i) cuestionar "la verdadera continuidad de sus
propuestas tedricas en medio de las circunstancias promovidas por el contexto
politico" e indagar "sobre las contradicciones internas suscitadas entre los
mismos cineastas a medida que se fueron sucediendo los cambios histéricos";
i) dar una nueva respuesta a la "concepcién tradicional acerca de la
emergencia subita del Nuevo Cine Latinoamericano como un proceso de
renovacién/revolucién cultural sin precedentes en la historia de las
cinematografias de la region"; iii) interrogar el deseo de un lenguaje auténomo
que perseguia el NCL en relacion a las influencias evidentes que recibio de

movimientos cinematograficos norteamericanos y europeos.

Sin embargo, a pesar del corpus y las preguntas compartidos, el nucleo
problemético que funciona como motor de cada investigacion esta claramente

diferenciado. El libro de Flores hace una lectura del fendbmeno bajo los
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conceptos organizadores de '"regionalismo" e ‘integracion continental”,
conceptos que en primera instancia podrian ser emparentados con la idea de
"proyecto subcontinental" manejado por Del Valle Davila. Pero la diferencia
fundamental es que Flores entiende el regionalismo desde una perspectiva
diacronica y sincronica en el largo devenir de la historia cultural
latinoamericana, mientras que Del Valle Davila insiste en la idea de novedad
como ruptura cinematogréfica y politica. Esto no quiere decir que la autora deje
de reconocer la revolucion en el campo cinematografico que produjo el NCL,
sino que busca comprenderlo por sobre la simultaneidad de un estadio
estético-politico producido en determinados paises del continente durante las
décadas del sesenta y setenta. Asi, despliega una genealogia que le permite
hablar de una tradicién regionalista del arte latinoamericano, evidenciada en los
grandes movimientos literarios y plasticos de las primeras décadas del siglo
pero que también aparece intermitentemente en diferentes cinematografias

nacionales de la region.

Por su parte, Del Valle Davila cuestiona explicitamente en su texto la posicién
de Flores. Matiza la influencia de ciertos rasgos teméaticos y estilisticos previos
privilegiando una lectura del NCL que ponga en primer plano los aspectos que
tienen que ver con su "posicionamiento en el campo y sus objetivos”, es decir,
"los proyectos de liberacion latinoamericana de caracter revolucionario y el
llamado sentimiento de novedad, (...) ambos ausentes en periodos previos"
(37). En esta linea, también critica la idea de integracién continental en tanto
gue considera que puede ser rastreada con claridad recién hacia fines de los
sesenta "debido, junto a la falta de proyecto, al escaso conocimiento practico
que los cineastas latinoamericanos tenian sobre las obras que se hacian en los
paises vecinos" e incluso, "cuando existié un proyecto comun (...), [se] dificulta
hablar de una 'integracion' de estrategias narrativas o del tratamiento de la
imagen" (62). Sucede que, como el autor subraya en los interrogantes iniciales
gue hemos mencionado, su preocupacion esta en trabajar sobre dos términos

fundamentales: lo nuevo y lo latinoamericano. No para repetir los lugares
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comunes que engloba el NCL, sino con el propésito de escarbar en esas dos
cuestiones para volver a dimensionar como se fueron construyendo los
sentidos de novedad y latinoamericanidad. Para ello, ira reconstruyendo el
camino de exhibiciones de peliculas y evaluando los intercambios efectivos de
los cineastas y sus ideas que pudieron producirse en los festivales de SODRE
(1958), Sestri Levante (1962, 1963), Vifia del Mar (1967, 1969) y Mérida
(1968), concluyendo que no es sino hasta las Ultimas experiencias donde la

idea de unidad latinoamericana se pone verdaderamente en juego.

Si pasamos de los capitulos introductorios, donde ambos autores establecen
los ejes de lectura que dan forma a sus trabajos, encontramos que la estructura
de cada libro también presenta formas diferentes de abordar el fenémeno. El
Nuevo Cine Latinoamericano y su dimension continental, al considerar los
temas de la integracién y el regionalismo sus ideas centrales, ir4 desarrollando
estos conceptos en sus diferentes capitulos. En "Bases socioculturales de la
integracion cinematogréafica en Ameérica Latina" da cuenta de como el NCL
viene a aparecer y a ser actor importante en un contexto donde la pregunta por
la condicion de dependencia de una nacion y un continente se vuelve una
herramienta que se concibe transformadora. La aspiracion de posicionar un
cine alternativo al modelo de Hollywood forma parte de un marco donde se
estaban discutiendo las nociones de modelos econdémicos desarrollados y
subdesarrollados, donde aparece el concepto de Tercer Mundo como
articulador de una integracion tricontinental (América Latina, Africa y Asia) del
mundo colonizado, y donde las manifestaciones artisticas se interrogan una

vez mas por su rol social y su relacion con la Historia.

En "Antecedentes y precursores filmicos del regionalismo cinematografico
latinoamericano" profundiza en el vinculo del NCL con el cine del pasado, bajo
la hipétesis de que su aparicion no es fortuita ni estad atada de manera
determinante a los cambios sociopoliticos del periodo, sino que responde "a un

proceso estético-ideolégico que tuvo un lento desarrollo a lo largo de las
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décadas" (84). Asi, realiza un andlisis comparado de las cinematografias de la
region a partir de "patrones tematicos y estilisticos". Desde el cine mudo al
clasicismo revisa en una serie de peliculas cémo se dan determinadas
cuestiones como la vinculacién de las tematicas con la serie social y politica, la
configuracion de nuevos héroes, la aparicion de narraciones ancladas en lo
nacional, y la utilizacién de personajes y locaciones "reales". Finalmente, en lo
gue considera "el cine transicional de los afios cincuenta" encuentra pares de
opuestos (hambre y miseria, explotacion y abuso, civilizaciéon y progreso) y
estrategias narrativas (el uso de los testimonios, la combinacion del documental

y la ficcion) que se volveran claves para entender las décadas préximas.

El tercer capitulo, "Experiencia y teoria del regionalismo en el Nuevo Cine
Latinoamericano”, retoma la idea de Mariano Mestman sobre la dificultad de
considerar al NCL un "movimiento" debido a la heterogeneidad de expresiones
estéticas y particularidades nacionales. En la misma linea Del Valle Davila lo
piensa como un "proyecto” siempre en trance, para él "no se tratd, en ningun
caso, de un proyecto monolitico; por el contrario, el término designé mas bien
una serie de negociaciones, de intercambios y convergencias en torno a
objetivos que, en rigor, nunca fueron formalmente establecidos. Su profunda
heterogeneidad hace dificil que pueda ser entendido como un 'movimiento™
(35). De esta manera, el capitulo tercero de Flores se cruzaria con el primero
de Del Valle Davila: ambos analizan las posturas estético-politicas (¢ qué
significa ser revolucionario en el arte y en la politica?, ¢registro documental o
ficcion?), de los actores del NCL a partir de escritos y discusiones en

encuentros internacionales.

En el dltimo capitulo, "EI Nuevo Cine Latinoamericano y su practica filmica",
Flores concluye con un analisis comparado de las peliculas del periodo
teniendo el movimiento de integraciébn cinematografica como horizonte, asi
busca delinear aspectos "semanticos, narrativos, enunciativos Yy

espectaculares” comunes a los casos particulares. Sin embargo, como ya
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habia sido evidenciado en los apartados anteriores con la lectura de los
debates, manifiestos y escritos tedricos, ahora las peliculas también vienen a
reafirmar que el regionalismo no conlleva necesariamente homogeneidad. En
este sentido, pese a las diferentes perspectivas con las que ambos autores
abordan el fenémeno, existe una coincidencia de orden mayor que consiste en
interpretar al NCL a partir de la interrogacion de toda la diversidad producida,
sin apresurarse a sentenciar la consagracion o la condena. O, como sostiene
Del Valle Davila para diferenciarse de las posturas de Paulo Antonio
Paranagua y de Tzvi Tal, "preguntarse cuales fueron las motivaciones y las
circunstancias que llevaron a una serie de cineastas de distintos rincones de un
vasto y heterogéneo conjunto de paises a proclamar la existencia de un NCL,
mas alla de si ese proyecto haya conseguido desarrollarse cabalmente" (19).

Céamaras en trance si se distingue de El Nuevo Cine Latinoamericano y su
dimensién continental en que elige abordar cuatro cinematografias
latinoamericanas -Cuba, Brasil, Argentina, Chile-, a modo de "focos"
(transponiendo el concepto guevarista), pero no para aislar las cinematografias,
sino porque esto le permite conectar lo nacional y lo latinoamericano.
Consciente de las exclusiones por el recorte establecido, argumenta que su
opcién metodoldgica ha sido vincular films, teoria y circulacién en un periodo
especifico (1956-1974), decision que deja afuera casos como los de Sanjinés,
Gutiérrez Alea y Gleyzer, con producciones tedricas o practicas posteriores.

En la eleccion de Cuba como el primer caso de analisis ("Inicio y desarrollo del
cine cubano revolucionario en el ICAIC") se advierten, nuevamente, los dos
grandes conceptos con los que trabaja Del Valle Davila para pensar el NCL: lo
nuevo absoluto, es decir, el tiempo concebido bajo un "imperativo de novedad"”,
expresado en el acontecimiento de la Revolucién que contagia todos los
ordenes de la vida; y la latinoamericanidad, expresada en el Noticiero ICAIC,
"una de las principales vias de difusion del proyecto de unidad latinoamericana
del NCL y una de las mayores referencias para los documentalistas del

subcontinente" (102). A su vez, hay que destacar la interpretacién que hace el



IMAG@FAGIA

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www._asaeca.orgfimagofagia N°11 — 2015 — ISSN 1852-9550

autor del vinculo (negado por el protagonista, quizas por esa necesidad de
fundar un tiempo cero de novedad absoluta) entre Santiago Alvarez y Dziga
Vertov. Y también la importancia que le dedica a los vinculos que establecio
Cuba con el resto de América Latina, prestando especial atencién a las cartas
de Alfredo Guevara. El autor cierra el capitulo con una interpretacion del texto
Por un cine imperfecto de Julio Garcia Espinosa en torno a lo que el cine puede
hacer con su publico.

El capitulo de Cuba establece un modo de lectura para los casos siguientes y
se convierte en un punto pivote sobre el cual volver. En los capitulos sobre
Brasil ("El dorado: pais y continente hambriento en la obra de Glauber Rocha"),
Argentina ("Del realismo nacional y critico de Fernando Birri al ‘Tercer Cine’ del
grupo Cine Liberacién") y Chile ("Las relaciones latinoamericanas del cine
chileno durante la Unidad Popular"), se repite el circuito entre peliculas, escritos
tedricos y discusiones, en un movimiento que -con las particularidades de cada
caso- deja ver una transformacién de una perspectiva nacional a hacia una
latinoamericana en la vision de los realizadores. Y en ese movimiento el caso
cubano aparecerd latiendo bajo dos formas: el ICAIC como un modelo para
comparar experiencias y las correspondencias de Alfredo Guevara como una

constante en el intercambio con los diferentes protagonistas.

Los trabajos de Silvana Flores e Ignacio Del Valle Davila demuestran que
cualquier estudio sobre el NCL no puede agotarse en el analisis aislado ya sea
de sus peliculas o de sus manifiestos. Se lo llame "regionalismo" o "proyecto
subcontinental" la clave de este momento de la historia del cine esta en exigir a

sus objetos mediante una lectura comparativa.
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