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O que define a direcao

Arte em cena
A direcac de de arte? Qual € o seu

v S D arte no cinema papel no cinema? E,
brasileiro

afinal, quem é o diretor
de arte? E  por
responder a estas e
outras questbes e se
aprofundar no universo
estético da direcao de
arte cinematografica,
uma fungdo por vezes
abstrata ou mesmo

desconhecida para a

maior parte dos
profissionais e estudiosos da linguagem audiovisual, e, principalmente, para o
publico, que o livro Arte em cena: a direcdo de arte no cinema brasileiro, escrito
pela diretora de arte e cendgrafa Vera Hamburger, ja pode ser considerado um

marco editorial na literatura especializada em cinema no Brasil.

A obra, resultante de uma “pesquisa sobre o papel e a abrangéncia da direcao
de arte na produgéo audiovisual contemporanea desenvolvida com o apoio da
Bolsa Vitae das Artes 2004” (15), se configura como a primeira publicacéo a
sistematizar de forma didatica as diretrizes conceituais e técnicas da direcéo de
arte no contexto da producdo cinematografica brasileira, a partir das
experiéncias da autora e do seu didlogo com outros profissionais da area. “O

projeto nasceu de uma necessidade pessoal de compreender a amplitude de
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minha propria atividade profissional, diante da escassa bibliografia e dos raros
cursos especificos sobre o tema e, principalmente, do sentimento de que,
mesmo no meio profissional ou na percepcdo da obra cinematogréafica por
parte do espectador, muitas vezes ndo h& clareza sobre a participacdo e a

influéncia da diregdo de arte na concepgao e realizagéo dos filmes” (15).

Para Carlos Augusto Calil, autor do preféacio do livro, “O valor desse guia é
inédito, num pais que despreza as regras do fazer e onde tudo se improvisa.
No texto de Vera Hamburger, o jovem inclinado a profissdo encontrara um
repertorio de procedimentos, glossario técnico e avaliagcdo critica de projetos,
muito Uteis para enfrentar o voluntarismo” (09). O valor didatico da obra se
revela ainda na sua formatacdo. Todo o texto é estruturado por um
planejamento visual gréfico impecéavel e o conteido dos filmes e projetos
discutidos, ilustrado por uma compilagcéo de fotografias, esbogos e desenhos,

sendo possivel ao leitor acessar a filmografia da autora e dos entrevistados.

O livro se divide em dois capitulos. O primeiro capitulo, intitulado “A dire¢éo de
arte no cinema”, é dedicado a uma abordagem sobre a conceituagdo, o
percurso histérico e a descricdo dos processos que assinalam a funcéo,
contemplando um entendimento acerca dos conceitos envolvidos na
construgdo da visualidade e da espacialidade de uma obra cinematografica,
além dos pormenores do dialogo existente entre diretor, diretor de arte e diretor
de fotografia, da formagé&o e atuagéo da equipe de arte, das fases da producédo
filmica, da etapa de pesquisa de referéncias, e de uma compreensdo das
principais matérias da dire¢édo de arte: a cenografia, a cor, a textura, o objeto, o

figurino, a maquiagem e os efeitos especiais.

Segundo Hamburger, a terminologia diregcdo de arte passou a ser adotada no
cinema brasileiro somente a partir de 1985, quando Clévis Bueno assina como
diretor de arte do filme O beijo da mulher aranha, dirigido por Hector Babenco.

Nesse mesmo ano, também figura nos créditos finais de A marvada carne, de
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André Klotzel, o nome de Adrian Cooper como o responsavel pela fungéo. A
composicado da equipe das producdes nacionais havia se transformado. Nas
décadas anteriores, normalmente era o cendgrafo quem assumia
complementarmente o desenho do espaco cénico, a concepgao e producao do
figurino, além da maquiagem, e ndo recebia uma creditagédo relativa a esse
acumulo de fungdes. Hoje, o diretor de arte € um profissional recorrente nas
produ¢des audiovisuais do pais. “Atualmente, a formagdo do departamento de
arte, sob a coordenacdo desse profissional, tornou-se constante na estrutura

da produgéo cinematogréfica brasileira” (19).

O diretor de arte colabora, em conjunto com o diretor e o diretor de fotografia,
na constru¢do de atmosferas filmicas particulares e na criagdo de significados
que transcendem a narrativa. Segundo a autora, “Quando falamos em direg&o
de arte, estamos referindo-nos a concepcdo do ambiente plastico de um filme,
compreendendo que este é composto tanto pelas caracteristicas formais do
espaco e objetos quanto pela caracterizagcdo das figuras em cena” (18). O
diretor de arte seria, neste contexto, um artista multidisciplinar que “lida com
matérias plasticas e arquitetdnicas elaborando uma linguagem especifica de
cada projeto. Delineia relagdes visuais entre a figura posta em cena, os objetos
e 0 espago na composicdo de quadros bidimensionais, em movimento e

dotados de voz propria, intrinsecamente ligados & dramaturgia” (52).

Jé o segundo capitulo, “A direcdo de arte no Brasil: quatro trajetérias”, traz uma
reprodugdo dos textos das entrevistas realizadas por Vera Hamburger com
quatro renomados profissionais da cenografia e da direcdo de arte
cinematogréficas: Pierino Massenzi, Clovis Bueno, Marcos Flaksman e Adrian
Cooper. Os depoimentos discorrem sobre as suas trajetdrias e experiéncias no
cinema nacional, e em explanagdes sobre o0s seus processos criativos,
métodos e definicdes particulares dos dominios da direcdo de arte,

acompanhados ainda por uma andlise ilustrada de seus projetos.
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“Hoje, a minha cabeca esta cheia de cenéarios” —assim finaliza o depoimento de
Pierino Massenzi, arquiteto, pintor, decorador e cendgrafo italiano falecido em
2009, que imigrou para o Brasil ap6s a Segunda Guerra Mundial e se tornou,
na década de 1950, um dos principais cendgrafos dos estudios da Companhia
Cinematogréfica Vera Cruz, assinando a realizagdo de dezenas de producgtes
da época. “Um dos mais importantes profissionais do periodo anterior a diregéo
de arte, Pierino atravessou diferentes momentos e escolas do cinema brasileiro
entre as décadas de 1950 e 1960. Influenciou com o seu trabalho geracdes de
cineastas pelo primor técnico embasado no solido conceito de uma cenografia
intrinsecamente ligada a dramaturgia” (57). No livro, sdo apresentados o0s
projetos cenograficos criados nos filmes Tico Tico no fuba (Adolfo Celi, 1952) —
producdo que contou com a primeira cidade cenografica da América Latina—,
Angela (Abilio Pereira de Almeida e Tom Payne, 1952), Nadando em dinheiro
(Abilio Pereira de Almeida e Carlos Thiré, 1952), O cangaceiro (Lima Barreto,
1953), Luz apagada (Carlos Thiré, 1953), Uma certa Lucrécia (Fernando de
Barros, 1957), Ravina (Rubem Biafora, 1958) e Noite vazia (Walter Hugo
Khouri, 1965).

Responséavel por inaugurar o uso do termo direcdo de arte no cinema nacional,
para Clévis Bueno a “dire¢do de arte, no fundo, € artes plasticas. O cara esta
pintando aquele quadro que vai ser filmado. O figurino e o cenario, assim como
o ator, fazem parte dessa pintura” (141). Na sua trajetoria profissional consta a
atuacdo como cenografo em importantes obras do teatro brasileiro, a diregdo
do longa-metragem Cafund6 (2003) e a direcdo de arte de producdes de
sucesso da cinematografia nacional, como Pixote, a lei do mais fraco (1981) e
Carandiru (2001), ambos dirigidos por Hector Babenco. O depoimento
acompanha a analise dos projetos dos dois filmes citados, além de india, a filha
do Sol (Fabio Barreto, 1982), O beijo da mulher aranha (Hector Babenco,
1985), Brincando nos campos do senhor (Hector Babenco, 1991), Kenoma
(Eliane Caffé, 1998) e Castelo ra-tim-bum, o filme (Cao Hamburger, 2000).
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Ja Marcos Flaksman, arquiteto, cendgrafo e diretor de arte de filmes como O
que é isso, companheiro? (Bruno Barreto, 1997) e Se eu fosse vocé (Daniel
Filho, 2005) define como a sua metodologia de criagdo o padréo do sistema
industrial. Segundo o diretor, “o teatro € comércio, o cinema € industria” (258) e
afirma: “o diretor de arte esta em uma area de decisdo importante, e € bom que
esteja preparado, pois cada opcdo tomada durante o processo tera de fazer
sentido no final, quando se junta tudo. N&o ter essa leitura pode significar o
comprometimento da coeréncia do seu trabalho” (258). No livro, séo analisados
os projetos dos filmes citados, além de O Xangb de Baker Street (Miguel Faria
Jr., 2001), Sexo, amor e traicdo (Jorge Fernando, 2004), O veneno da

madrugada (Ruy Guerra, 2005) e Irma Vap, o retorno (Carla Camurati, 2006).

Adrian Cooper, nascido na Inglaterra e residente no Brasil desde a década de
1970, é o que podemos chamar de um artista multifacetado. No cinema, ja se
aventurou tanto pelos documentérios quanto pelas ficcdes e, nas equipes de
producdo, ja atuou em diversas funcdes, tais como técnico de som, montador,
camera, fotégrafo, e até na etapa de distribuicdo. “Foi aqui que comecei a
perceber que o cinema nao era assim, que vocé tinha de definir muito bem qual
a sua fung@o, sendo ninguém ia entender como poderia encaixa-lo numa
equipe” (331). Atuante também como diretor de fotografia, a sua primeira
experiéncia como diretor de arte foi no filme A marvada carne (1985) e, desde
entdo, esteve a frente da diregcdo de arte de diversas producdes brasileiras.
“Cada diretor de arte & diferente do outro. Cada um tem seu método, seu
prazer. [...] De qualguer maneira, a gente nunca sabe direito, de antem&o, o
que é a emocao final do filme. E o resultado de tudo que a gente buscou e fez
na filmagem. [...] Estranhamente, todos nds estamos tateando para chegar a
um resultado que ninguém sabe exatamente o que €” (335). Além da analise do
projeto de A marvada carne, na obra constam também as de Sonho sem fim
(Lauro Escorel, 1986), Memorias postumas de Bras Cubas (André Klotzel,
2000) e Desmundo (Alain Fresnot, 2002).
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Arte em cena: a dire¢do de arte no cinema brasileiro € uma obra antolégica.
Um tratado cinematografico, de carater didatico e multidisciplinar que, pela
propria natureza da direcdo de arte, articula conceitos oriundos ndo somente
do cinema, mas também das artes plasticas, da arquitetura e do design; se
configurando, assim, como uma orientacdo valiosa e imprescindivel para a
formacdo de estudantes do audiovisual e das artes em geral, além de
profissionais e teéricos do cinema brasileiro. Uma obra que ja nasce como
referéncia, abre novos caminhos e perspectivas para o pensamento da dire¢céo
de arte enquanto um campo de pesquisa, estimulando reflexdes e discussdes

ainda incipientes no meio académico.
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