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Por Verdnica Gallardo’

En marzo de 2006 comenzé a funcionar en
Enﬂ)ques al cine Chile la Cineteca Nacional en el Centro
chileno en dos siglos Cultural La Moneda. Su mision, la
restauracion, conservacion y difusion del
patrimonio filmico de ese pais, se ha ido
concretando a través de diversas acciones.
Una de ellas consisti6 en la creacion de
encuentros anuales dedicados a pensar la
cuestion audiovisual chilena y
latinoamericana. Este libro, editado por

Lom en el afio 2013, reline una seleccién

de los trabajos presentados en las

respectivas ediciones de los eventos

J! & & . St . ‘_ mencionados, realizados durante los afos
2011y 2012. Acorde a los objetivos de la institucion que le da origen, Enfoques
sobre el cine chileno, obra de numerosos autores y coordinado por Modnica
Villarroel, permite a partir de diversas perspectivas tedricas ahondar en las
complejidades de la cinematografia de ese pais desde sus origenes hasta el
presente. Sin embargo, y tal como lo sefala el autor del prélogo Ignacio Aliaga,
es claro el lugar destacado que ocupa la memoria chilena y, agrego, el periodo
socialista (1970-1973) en las reflexiones propuestas por los investigadores

convocados.

En septiembre de 2013 se cumplieron cuarenta afios del golpe de Estado
cometido contra Salvador Allende; acontecimiento que significd el fin de las

tareas de la liberacion del pueblo y la construccion del socialismo que gran
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parte de la sociedad chilena habia emprendido y cuyo hito fue la eleccién por
via democratica del primer presidente socialista en Latinoamérica. A pesar del
tiempo transcurrido y fundamentalmente de la destruccién que en todos los
aspectos de la vida y de la cultura signific la dictadura (1973-1990) muchos de
los trabajos aqui reunidos vuelven a interrogarse y a poner en primer plano los
dias y experiencias de la Unidad Popular y su relacion con la préactica
cinematografica: ¢Qué rol jugo el cine en ese proyecto politico? ¢Qué modos
de representar se privilegiaron? ¢Como se conjugaron las ideas acerca del
compromiso militante vigente en la época con el trabajo en el ambito de la
creacion cinematografica? ¢ De qué manera el golpe de estado afecto el trabajo
realizado? ¢Cudl fue el destino posterior al golpe de las obras y planteos

gestados durante esa etapa?

Todos estos interrogantes permiten sacar del olvido la labor de numerosos
cineastas —muchos de los cuales debieron exiliarse o renunciar a sus
actividades—, ubicar las obras en las circunstancias que les dieron origen, a
través tanto del andlisis de sus respectivos contextos de produccién como de
las propias representaciones filmicas. Y a la vez proponen y dan cuenta de
nuevas lecturas sobre obras y realizadores reconocidos, acorde a los avances
y actualizaciones ocurridos dentro de los estudios sobre cine durante la Gltima

década.

A modo de racconto histérico, y tomando como referencia el trabajo de Ménica
Villarroel “Cine chileno y memoria: el capitulo no escrito”, puede decirse que la
produccion cinematografica de inicios de los 70 estuvo vinculada en algunos
casos al Estado (Chile Films o el Cine experimental de la Universidad de Chile),
pero también al de un grupo de cineastas independientes organizados
alrededor de colectivos. Por otra parte, también tuvo gran importancia el
material generado por un numeroso grupo de extranjeros que se acerco al pais
interesado en filmar el denominado “proceso chileno”. Ademéas cabe recordar

que en 1970 los cineastas presentaron un documento que implicaba su apoyo
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al Gobierno de Salvador Allende: el Manifiesto de los cineastas de la Unidad

Popular.

Ese documento ocupa un lugar destacado en el origen de muchas de las
creaciones de la época y aqui vuelve a ser objeto de un nuevo analisis en el
articulo “Contradicciones del manifiesto de los cineastas chilenos de la Unidad
Popular”, de José Miguel Palacios. Pues en él, el autor encuentra una metéfora
del inacabado proceso revolucionario; conclusiéon a la que llega luego de
revisar las concepciones subyacentes de cultura nacional y cine que en él se
encuentran, a las que caracteriza como contradictorias. Lo hace desde una
perspectiva que vincula de manera dialéctica los discursos politicos,
ideoldgicos y estéticos. Manera privilegiada para reconocer y revelar cierta

predisposicion casi ontolégica a la contradiccion en el cine revolucionario.

En Voto mas fusil (1971), La metamorfosis del jefe de la policia politica (1973) y
Llueve sobre Santiago (1975), Helvio Soto trazé una crénica contemporanea de
la Unidad Popular. Al respecto Toméas Cornejo reflexiona sobre los
mecanismos filmicos puestos en juego por el director en esos films “para
elaborar una vision del proceso historico chileno, al desdibujar las fronteras
entre presente y pasado y conferirle al acontecer temporal representado en sus
filmes el caracter de historico”. Segun este autor en la interrelacion de dichos
mecanismos “tuvo relevancia el estado del quehacer cinematografico de fines
de la década de 1960, en particular los cuestionamientos a la estética
dominante por parte de los nuevos cine latinoamericanos y sus mas lejanos
referentes europeos, como asimismo las indagaciones personales del director
en su labor, traducidas en ciertas recurrencias tematicas y la coincidencia en la
eleccion de los personajes desde los cuales anclé sus narraciones, en las que

se advierten algunas marcas autorales”.

Carl Fisher en su articulo “Temporalidades y masculinidades fragiles en la UP

de la Batalla de Chile” propone una vision novedosa sobre el film de Patricio
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Guzmén. Para el investigador el presente democrético del film La Batalla de
Chile (1975-9) lucha con dos futuros posibles: el que realmente ocurrié —el
golpe de Estado- y otro imaginario, el de un levantamiento popular que ya
habia quedado incumplido al editarse la pelicula. Esta lucha temporal e
ideoldgica también se puede observar entre los personajes del filme. Por lo
tanto, este trabajo estudia como los sujetos del documental representan
“modelos” de afiliacion politica al mismo tiempo que representan “modelos” de
comportamiento de género, para determinar como se manifiestan las
masculinidades en el film. Con anterioridad, otros criticos han sefalado la
relacion entre los planos secuencia utilizados por el director para sefalar
conciencia de clase y afiliacion politica; ampliando esa vision, el autor propone
que las utopias politicas, tanto de izquierda como de derecha, se encuentran

asociadas a performances de género.

El golpe de Estado interrumpié abruptamente todos esos desarrollos, y
numerosos artistas e instituciones se vieron inmersos en acciones para
proteger los trabajos realizados. Al respecto en el ya mencionado articulo de
Monica Villarroel, se traza una descripcion muy precisa de lo acontecido: “un
grupo de cineastas ingres6 a Chile Films en las primeras horas del 11 de
septiembre y logré rescatar varios materiales con el fin de sacarlos hacia el
exterior. Patricio Guzméan ocult6 las mas de cien bobinas que luego servirian
para el montaje en Cuba de La Batalla de Chile (1975); Carlos Flores pudo
salvar materiales de su filme Descomedidos y Chascones (1973); Orlando
Lubert realizo los contactos necesarios para enviar fuera del pais los materiales
con los que luego montaria en Alemania Los pufios frente al cafién (1975),
junto a Gastén Ancelovici”. Para la autora tal vez el caso mas notable fue el del
rescate de los materiales de Patricio Guzman, “que partieron en el barco Rio de
Janeiro desde Valparaiso y llegaron integros a la Cinemateca Sueca, con la
colaboracion de Edelstam”. Otro rescate importante de peliculas habria sido a
través de los cineastas de la RDA, Heynowski & Scheumann, quienes

adquirieron materiales de realizadores locales antes de septiembre de 1973:
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“Ellos estuvieron rodando en Chile antes y después del golpe. Una de las
metas de la salida de materiales desde Chile antes y después era establecer
una cinemateca de la Resistencia en Cuba con el apoyo del director de la
cinemateca de ese pais, Alfredo Guevara. Esto explicaria también la
intervencién de la Embajada de Suecia, que se habia hecho cargo de los
asuntos de la Embajada Cubana en Chile tras el golpe. Quien coordinaria las
labores en Cuba seria Pedro Chaskel. Alli realizdé el montaje de La Batalla de
Chile (1975-1979) junto a Patricio Guzman.

Me he detenido solo en algunos de los trabajos para dar cuenta del caudal
creativo de una época significativa para la memoria latinoamericana y fuente de
interés y compromiso para los académicos de la actualidad, pero Enfoques...
tiene en su conjunto el mérito de situar muy bien los temas que hacen a la
problematica audiovisual histérica de ese pais y ofrecer una vision completa y
multidisciplinar. Expuestos y articulados con una claridad didactica en torno a
siete ejes, la Estética, la Critica de cine, los Transitos historicos, el Cine chileno
en el siglo, el Cine, la literatura y el arte, las Identidades, concluye con el
andlisis de un film fundamental para la cinematografia latinoamericana: Los
olvidados (Luis Buiiuel, 1950).

Para finalizar quisiera decir que se trata de una obra ambiciosa y necesaria
desde todo punto de vista, ya que pone en circulacion un conjunto de
cuestiones cuya lectura favorece ampliamente la formacién y la reflexion

tedrica actual.
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Nacional. Direccién de Cultura; durante los Ultimos afios se ha desempefiado como asistente
curatorial en muestras y exposiciones; y en la organizacion de jornadas desarrolladas en esa
institucion. E-mail: veronicagallardolema@gmail.com




