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la coleccibn Comunicacién Cine de la

Paidés Comunicacion{el 51 : la tesis doctoral del investigador Pablo

Piedras, en la que se estudia de forma

multidisciplinaria  la  profusiébn  de
narrativas en primera persona que se
produjo en el documental argentino a
partir del afilo 2000. Es importante
sefalar la preferencia por el término
“documental en primera persona” del

autor por sobre otros como “documental

20 i “ A subjetivo” o “autobiografico”, ya que
estos Ultimos delimitan un objetivo de estudio mas acotado. El libro se
encuentra organizado en cinco capitulos que permiten no solo contextualizar el
corpus filmico en la historia del cine nacional, sino también “analizar las
implicaciones estéticas, politicas, éticas y culturales” (21) del documental en
primera persona, forma predominante de la produccién argentina de las ultimas

décadas.

El primer capitulo del libro tiene que ver con la busqueda de antecedentes de la
presencia de la primera persona en la historia del cine documental argentino,
pero también en la ficcién a partir de la década de los sesenta, gracias a un
analisis de la “figura del autor” (el cual expresa una visibn de mundo y una

poética). Aqui Piedras sefiala que una de las razones para que la explosion de
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este tipo de narrativas recién se produzca a partir del 2000 tiene que ver con
que el documental se vio obligado a mantener obligaciones histéricas, politicas
y sociales con el referente hasta esta época. El autor halla en los films
realizados por argentinos radicados en el exterior en los afios ochenta los
primeros indicios de los nuevos modelos de representacion, “asi como la
indagacion sobre problemas de identidad, memoria y territorio” (45). Al analizar
la filmografia de estos remarca que observa que “la emergencia del yo esta
ligada a la necesidad de examinar aspectos referidos a la historia personal
cuando los autores se encuentran en una situacion de extranjeria nacional,
cultural y politica” (46). Otro de los aportes valiosos en este primer capitulo es
que logra hacer un lugar para antecedentes dentro del cine de ficcion de la
década del sesenta a través de la “figura del autor”, pero también sefalando
que los multiples cruces entre ambos discursos se debio a que el documental
“carecia de la autonomia interna que si tenia en otros paises” (40), advirtiendo
gue en esta época son pocos los cineastas que pueden ser definidos como

documentalistas y no realizadores cinematogréficos.

En el segundo capitulo se delinea la propuesta taxonémica del trabajo para
distinguir las estrategias de autoexposicion y las relaciones que el sujeto con
los demas. Los modelos caracterizados como autobiograficos (el sujeto habla
de si mismo), de experiencia y alteridad (habla con otros) y epidérmicos (sobre
otros), no se presentan como excluyentes sino permeables entre si, y no
proponen una clasificacion valorativa. Esta clasificacion promete ser de gran

utilidad para investigaciones sobre la tematica.

Probablemente la seccibn mas novedosa del libro sea el analisis comparado
entre films documentales y ejemplos de literatura autobiogréfica. Focalizando
en tres procedimientos/tematicas centrales (los enfrentamientos y reparaciones
entre distintas generaciones, las mascaras y pactos que se construyen, y la
exhibicion de saberes y lecturas), obras de César Aira (Como me hice monja),

Ricardo Piglia (Prision perpetua) y Alan Pauls (Historia del llanto) se contrastan
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con films como Los rubios (2003) de Albertina Carri, posibilitando una vez més
enmarcar al documental en primera persona dentro de una serie cultural y no
como un fendbmeno aislado. Las conclusiones se detienen en el esfuerzo extra
que algunos de los documentales deben hacer en su afan de resquebrajar el
caracter analogico del dispositivo frente a la construccion mas consciente del

lenguaje que se da en la literatura autobiografica.

El eje “memoria e historia”, uno de los mas trabajados en la bibliografia sobre el
cine documental argentino, es el que atraviesa el cuarto capitulo. Piedras
sugiere que el cambio operado por estos films tiene que ver con “la adopcion
de sistemas explicativos de lo real alternativos a los tradicionales para abordar
el pasado histérico” (149), los cuales darian cuenta de la insuficiencia de los
modos previos del documental para dicho trabajo, pero en el analisis se
advierte que cada una de las taxonomias aborda la memoria con distintos
grados de autoridad epistémica. La historia orgénica se caracteriza por
representar el pasado de forma clasica (modalidad epidérmica), mientras que la
tendencia que denomina bordes de la historia problematiza la posibilidad
misma de la reconstruccion historica (aqui se ubican tanto el documental de
experiencia y alteridad como ciertos documentales autobiograficos). El autor
reconoce una tercera tendencia en la que se problematiza la relacién entre la
historia publica y la memoria subjetiva, los films que favorecen la expresion por
sobre la narracién, a la que se referira como los laberintos de la memoria. En
tltima instancia, el objetivo tras esta categorizacion sera remarcar que el

recurso de la primera persona no tiene una utilizacion invariable.

En el apartado final se abordan los nuevos problemas éticos que se plantean
en el documental en primera persona en relacion a los otros sujetos y el
espectador. Este capitulo probablemente contenga las contribuciones mas
personales (y polémicas) del libro, tales como “desde mi optica, los
documentales, por muy acentuadas que tengan sus facetas performativas y

subjetivas, se vuelven legibles en la esfera de las representaciones publicas y
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se relacionan con sujetos que interaccionan en el mundo real” (203).
Explicitando su posicion, y proponiendo que la identidad se construye mediante
un didlogo con los demas sujetos participantes, el autor marca reparos en films
como Los rubios y Yo no sé qué me han hecho tus ojos (2003) de Sergio Wolfy

Lorena Mufioz.

El interés y las publicaciones sobre cine documental han experimentado en los
dltimos afios un importante aumento, resultando en una gran cantidad de
trabajos con multiples abordajes. Probablemente el libro de Piedras sea uno de
los mas originales y exhaustivos sobre el documental escritos en espafiol. El
cine documental en primera persona propone un enfoque multidisciplinario que
incluye aportes de ramas de la historia, la antropologia, la literatura y de la
teoria mas reciente del documental, todo esto sin descuidar el andlisis sobre
los mismos films, a la vez que propone multiples lecturas y plantea

problematicas futuras
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