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La digitalizacion de revistas de cine latinoamericanas: modelos para armar

Por Pamela Gionco”

Resumen: Los estudios de cine y audiovisual necesitan el acceso a fuentes
imprescindibles como las revistas de cine, las cuales han acompafado a las
peliculas casi desde sus primeras exhibiciones. En los ultimos afos, la
digitalizacién de publicaciones latinoamericanas ha posibilitado el desarrollo de
investigaciones mas documentadas, que invitan a repensar las historias del cine
de la region. Este trabajo se focaliza en las condiciones materiales de produccion
de colecciones digitales, que se mantienen muchas veces tacitas para quienes
estudiamos las artes audiovisuales. La digitalizacion como un proceso
tecnoldgico involucra agentes de digitalizacion (personas e instituciones) en la
generacion y puesta en linea de archivos. El estudio de los casos seleccionados
nos aportara un panorama de entornos virtuales de acceso a las publicaciones,
asi como de condiciones de busqueda y recuperacion de la informacion.
Finalmente, consideraremos las potencialidades de este patrimonio, apelando a
la gestiéon de la informacion y los desafios a futuro.

Palabras clave: digitalizacion, revistas de cine, humanidades digitales,
bibliotecas, archivos.

A digitalizacdo das revistas de cinema latino-americanas: modelos para
montar

Resumo: Os estudos de cinema e audiovisual precisam ter acesso a fontes
essenciais, como revistas de cinema, que acompanham os filmes quase desde
suas primeiras exibi¢cdes. Nos ultimos anos, a digitalizacao de publicac¢des latino-
americanas possibilitou o desenvolvimento de pesquisas mais documentadas, o
gue nos convida a repensar as histérias do cinema da regido. Este trabalho
enfoca as condicbes materiais de producdo de colecdes digitais, muitas vezes
tacitas para quem estuda as artes audiovisuais. A digitalizacdo como um
processo tecnoldgico envolve agentes de digitalizacdo (pessoas e instituicdes)
na geracao e colocacao on-line de arquivos. O estudo dos casos selecionados
nos proporcionard uma visdo geral dos ambientes virtuais de acesso as
publicacdes, assim como as condi¢des de busca e recuperacdo da informacéao.
Por fim, consideraremos o potencial desse patriménio, apelando para a gestao
da informacao e os desafios futuros.

Palavras-chave: digitalizacdo, revistas de cinema, humanidades digitais,
bibliotecas, arquivos.
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Digitization of Latin American Movie Magazines: Models to Build

Abstract: Film and audiovisual studies require access to primary sources such
as movie magazines, which have accompanied films almost since their first
projections. In recent years, the digitization of Latin American publications has
allowed the development of more documented research, inviting us to rethink the
histories of the region's cinema. This work focuses on the material conditions for
the making of digital collections, which often remain silent for those of us who
study the audiovisual arts. Digitization as a technological process involves
digitization agents (people and institutions) in the generation and online
availability of archives. The study of the selected cases provides us with an
overview of virtual environments for accessing to these publications, as well as
conditions for searching and recovering information. Finally, we will consider the
potential of this heritage, appealing to information management and the
challenges of the future.

Key words: digitization, movie magazines, digital Humanities, libraries, archives.
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A lo largo de toda la historia del cine y las artes audiovisuales, las publicaciones
periédicas han acompafado el devenir de los medios. Dirigidas a distintas
audiencias, existe una cantidad aun no contada de revistas de cine en casi todas
las latitudes, custodiadas por instituciones o coleccionistas. Su estudio como
documento las configura como fuentes materiales indispensables para diversos
abordajes tedricos como los que refiere Beigel (2003). En su diversidad, también
pueden abordarse como objetos de estudio en si mismas (Latham y Sholes,
2006; Louis, 2014; Delgado et. al.: 2014; Delgado y Rogers, 2016 y 2019;
Bilterestyst y Van de Vijver, 2020).

Las perspectivas tedricas contemporaneas se sumergen en ese amplio universo
de textos e imagenes impresos a lo largo del siglo XX para estudiar multiples
problematicas. En pleno siglo XXI, el acceso a este patrimonio cultural esta
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mediado por las tecnologias digitales,® las cuales nos permiten ver una
reproduccion de esas revistas desplegada en la pantalla de nuestra
computadora. Esa imagen se trata en realidad de un archivo informatico, datos
en cadigo binario, generados por la conversion del formato papel (analégico). En
este articulo nos interesa, en una primera instancia, entender ese archivo digital
como el producto final de un proceso tecnolégico complejo y dindmico que
entendemos como digitalizacion, que involucra recursos materiales, humanos e

inmateriales y esta situado en determinadas coordenadas espacio-temporales.

Considerando nuestra region (Latinoamérica, el Sur Global), en los ultimos afios
se han multiplicado las iniciativas que promueven la digitalizacion de publicaciones
periddicas. Asi, ha aumentado sostenidamente el acceso remoto a fuentes
primarias para la investigacion, que invitan a repensar las historias del cine. La
circulacion de las obras digitalizadas, ya sea del papel o de otros soportes, han
posibilitado y potenciado nuevas reflexiones sobre nuestra propia historia del cine,
a nivel local y regional. Al pensar el estudio contemporaneo del cine silente en
Latinoamérica, Cuarterolo (2017) equipara la situacion actual de acceso a obras
del pasado en formato digital con el 34° Congreso de la Federacién Internacional
de Archivos Filmicos (FIAF) de 1978, en el cual la proyeccion de cientos de
cortometrajes del cine de los primeros tiempos provocd una revision de los
fundamentos tedricos sobre la produccion audiovisual de ese periodo. Es evidente
que la consulta directa de fuentes primarias de investigacion profundiza el

conocimiento sobre cualquier objeto de estudio.

Desde la perspectiva de los estudios de cine y audiovisual, estas colecciones
digitalizadas suponen entonces ampliar el acceso a fuentes imprescindibles para

actuales y futuras investigaciones. Proponemos entender de forma

1 Ante el contexto global de pandemia de COVID-19, que limité la posibilidad de intercambios
académicos y movilidades a nivel nacional e internacional, asi como restringié el acceso publico
presencial a bibliotecas, archivos, museos, centros de documentacién y otras instituciones
culturales, esta estrategia se convirtid inevitablemente en la Unica posibilidad para el desarrollo de
estudios e investigaciones en el campo de las Humanidades y las Ciencias Sociales.
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multidisciplinar y pragmatica la existencia de estos conjuntos de objetos digitales.
En la primera seccion de este trabajo, abordaremos esta cuestion desde la
materialidad, integrando aportes tedricos de los estudios sociales de la ciencia 'y
de la técnica, la arqueologia de los medios y la bibliotecologia y ciencias de la

informacion.

Luego, en la segunda parte, estudiaremos casos exitosos de colecciones de
revistas de cine digitalizadas y accesibles en linea. Enfocarnos en la dimension
material de la digitalizacion devela sistemas socio-técnicos muchas veces tacitos
para quienes nos remitimos a estos sitios en Internet con el objetivo de
asomarnos a las historias de los cines latinoamericanos. Reconocer las
operaciones realizadas para obtener esos objetos digitales permite situarnos
ante ese proceso tecnoldgico como usuarias y usuarios, 0 como agentes de
procesos de digitalizacién, entre otros posibles roles. Tal como reconocen
Deegan y Tanner, “entender los procesos de captura de fuentes primarias
materiales es esencial para humanistas que tienen la intencién de
comprometerse con proyectos digitales, incluso si nunca van a llevar a cabo

actividades de conversién directamente” (2004: 502).2

En el dltimo apartado, luego de analizar los rasgos en comun de los modelos de
digitalizacién caracterizados, reflexionaremos sobre las potencialidades de
nuestras colecciones, es decir, qué es posible hacer con este patrimonio digital,

proponiendo estrategias a futuro.
Del laboratorio-taller de digitalizacion a la pantalla de la computadora

La idea de migrar la informacion de un soporte a otro para su difusion o
conservacion no es exactamente nueva. La circulacion de textos escritos se ha

dado a la par de su copia, sea restringido o no su acceso. La Biblioteca de

2 “Understanding the capture processes for primary source materials is essential for humanists
intending to engage in digital projects, even if they are never going to carry out conversion
activities directly.” (traduccion propia).
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Alejandria o los Scriptoria medievales, por mencionar dos ejemplos, ya
realizaban estas practicas manuscritas apuntando a grupos lectores distintos;
amplios en el primer caso, selectivos en el segundo.® Los Ambitos de produccion
del conocimiento y de gestion de la informacion han utilizado la reproduccion
documental, con sucesivas tecnologias situadas en distintos periodos y latitudes.
En esta misma linea podemos incluir las técnicas de reproduccién mecanica,
como la imprenta o la litografia.# La digitalizacién puede pensarse dentro de esta
extensa historia del libro, entretejida con una historia de los medios (Manovich,
2005) o de la informatica (Gomez, 2017).

El enfoque que proponemos es sistémico (Osorio, 2002) a partir del cual

podemos reconocer ademas la configuracion de sistemas socio-técnicos

constituido[s] por partes o componentes de muy diverso tipo: artefactos fisicos
(generadores, transformadores, motores, lineas eléctricas, etc.), organizaciones
(empresas, entidades financieras, etc.), componentes incorporeos de tales
organizaciones (libros, articulos cientificos, programas de investigacion, etc.),
dispositivos legales (leyes, patentes, etc.), recursos naturales, etc. (Hughes citado
en Aibar, 1996).

La reproduccion digital de manifestaciones escritas, impresas mecanicamente, en
soporte papel, como las publicaciones que analizamos en este trabajo, implica la
integracion de medios y acciones técnicas, experiencias intersubjetivas y
operaciones de un proceso tecnoldgico, organizadas en “secuencias de acciones”
(Giard, 1999). En tanto técnica cultural (Kulturtechnik), “no se trata de la extension,

traduccion o incrustacion de técnicas corporales en maquinas y herramientas, sino

8 Las historias del libro y las bibliotecas también se conciben intimamente vinculadas con historias
de las tecnologias de registro, difusién y organizacion de la informacién y el conocimiento, dando
cuenta de las materialidades de estos procesos. Ver Escolar Sobrino (1990) y Dahl (1972).

4 Walter Benjamin se focaliza en estas cuestiones en su conocido ensayo de 1935 sobre la
reproductibilidad técnica de la obra de arte (1989).
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de la observacion de cadenas de traduccion ciclicas entre signos, personas y
cosas” (Maye, 2010: 124).5

Estas perspectivas rescatan las materialidades de nuestros objetos de estudio.
Asi como las revistas de cine publicadas en Latinoamérica existentes son el
insumo inicial (input) de este proceso tecnoldgico, las colecciones digitales
disponibles en linea son el producto final (output). Entre un punto y otro se
desarrollan acciones técnicas que se ofuscan detras de la Interfaz Grafica de
Usuario (GUI).®* Es una equivocaciéon imaginar la informacion digital como
inmaterial. Después de todo, los “bits puede ser medidos en micrones cuando se
registran en un disco duro magnético” (Kirshenbaum, 2008: 3).” Sin dudas, su
dimensién material se percibe solo cuando algo inesperado sucede, cuando no
cumple nuestras expectativas o cuando falla algin componente del sistema, por
ejemplo cuando se quema un disco duro (o dos), se “tilda” la computadora® o se
corta la corriente eléctrica. Estos “errores” también pueden convertirse en
expresiones de una “nueva estética” (Owens, 2012). The Art of Google Books es
un blog de Tumblr® creado y curado por Krissy Wilson, en el cual incorpora desde
2011 imagenes generadas y puestas en linea en el marco de Google Books,*°
que son consideradas anémalas, como pueden serlo las marcas en el objeto
fisico (sellados, etiquetas, marginalia), las deformaciones visuales provocadas
por glitchs (Fig. 1)'! o la presencia humana en la imagen (Fig. 2). Este y otros

proyectos artisticos, como ScanOps de Andrew Norman Wilson'? o Google

5 “Es geht nicht um die Verlangerung, Ubersetzung oder Einbettung von Kérpertechniken in
Maschinen und Werkzeuge, sondern um die Beobachtung von zyklischen Ubersetzungsketten
zwischen Zeichen, Personen und Dingen” (traduccion propia asistida por plataforma Deep L).

6 Graphical User Interface. Entorno visual que permite la interaccién humana con la computadora.
El reemplazo en el mercado hogarefio de la interfaz de linea de comandos (Command-Line
Interface o CLI) posibilité la expansion de la informatica en grupos sin conocimientos informaticos
especializados. Ver Manovich (2005: 146 y sgtes).

7 “Bits can be measured in microns when recorded on a magnetic hard disk.” (traduccién propia).

8 Congelamiento inesperado de un programa informatico, o del sistema operativo.

° Disponible en <http://theartofgooglebooks.tumblr.com/> (Acceso en: 7 de mayo de 2020).

10 Disponible en < https://books.google.es/> (Acceso en: 7 de mayo de 2020).

11 Un glitch es un fallo repentino en el sistema de informacién, como puede ser un mal
funcionamiento del sensor del escaner, o un corte en la trasmision de datos.

12 http://www.andrewnormanwilson.com/ScanOps.html (Acceso en: 7 de mayo de 2020).
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Hands de Benjamin Shaykin,'® ponen en evidencia el proceso de produccion y
la materialidad subyacente en estas imagenes digitales. En varias de estas
imagenes, el “error” que emerge es la presencia humana, dedos o manos
separadas del cuerpo, pruebas contundentes de ese agente humano

necesariamente ocultado en el proceso.
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Fig. 1.- “Severe distortion”, en The Art of Google Fig. 2.- “Employee’s hand”, en The Art of Google
Books Books.

A partir de estas imagenes, podemos entender la digitalizacion también como un
proceso artesanal. Richard Sennett,!* al reflexionar sobre la programacion del
sistema LINUX, entiende que quienes realizan artesanias “llevan a cabo una
actividad practica, pero su trabajo es algo mas que un medio para lograr un fin”
(2013: 12). De esta premisa se derivan una serie de caracteristicas, que no
apuntan a reducir la artesania a la pura manualidad. Por el contrario, Sennett
reclama no dividir la praxis de la idea, no separar la mano de la mente, en tanto
“disociar el ambito material del analitico tiene como consecuencia un
debilitamiento intelectual, una disminucién de nuestra capacidad de vision y de
comprensién” (2013: 13). En la actividad artesanal, las practicas materiales

cargan con las instancias reflexivas y resolutivas de quien o quienes realizan la

13 https://cargocollective.com/bshaykin/Google-Hands (Acceso en: 7 de mayo de 2020).
14 Agradezco a Maria Angela Silvetti esta referencia bibliografica.
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artesania. Incluso es entendible que el desarrollo de la destreza técnica a partir
de la factura permita el analisis del proceso, es decir “cuanto mas desarrollamos
una destreza, mas conscientes somos de los problemas que implica” (2013: 14).
Los sistemas artesanales se configuran en base a comunidades de personas,
que permanecen en el “anonimato gremial”, en tanto “el trabajador se vuelva al
exterior y sus motivaciones personales se divorcian de la calidad del producto”
(2013: 23). La dinamica que “permite consolidar y expandir la destreza” (2013:
32) es la relacion entre la resolucién de problemas y el hallazgo de nuevos, que
no se da en forma aislada, sino en la repeticion (transformadora) de las acciones.
En el caso de la digitalizacion podemos pensar en los problemas que implican,
por ejemplo, la configuracion de un software para la captura digital o la edicién
de los archivos generados por el escaner, que son resueltos en el mismo proceso

para lograr un “buen” producto final.*®

Con todo, insistimos que el resultado final de una digitalizacion se moldea tanto a
partir de la manufactura (en la que intervienen seres humanos y maquinas) como
de la reflexion intelectual. Esa imagen que vemos desplegada en nuestra pantalla
presenta huellas en su representacion visual y en su codigo binario, de las
operaciones realizadas, de las decisiones tomadas en ese proceso y de la propia
historia de los objetos fisicos. La dinAmica misma del proceso deja rastros en los
archivos informéticos, al punto tal que es posible explorar una arqueologia de la
digitalizacion (Mak, 2014). Pensemos en las diferencias formales y textuales entre
una imagen digital capturada con distinta profundidad de color, una configuracién
comun en dispositivos de captura, que puede resultar en una imagen blanco y

negro, o en escala de grises, o en colores (Fig. 3).

15 No quisiera extenderme en este trabajo en considerar las dimensiones éticas de la
digitalizacion. El juicio que determina una “buena” o “mala” coleccioén digital implica determinados
valores y saberes propios de cada sistema, en los que intervienen expectativas o resultados
planificados, asi como instancias de control y ajuste intermedias propias del proceso.



IMAG@FAGIA 340

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°22 - 2020- ISSN 1852-9550

PROA | [PROA

5 SEP1998 sonce s somcs 7% 5601998 .

SETIEMERE SETIEMBRE SETIEMBRE
Aww:x:u(l‘;mm w [i | : Amm-:rmu 22 [T G| A\‘f.\xu«:”k:t NTANA 2
I o it e | ‘ s ases
(=2 =i
Blanco y negro Escala de grises Color
(1 bit) (8 bits) (48 bits)

Fig. 3.- Ejemplo de una misma portada capturada en distintas profundidades de color.

O entre una imagen en un archivo JPG, o TIFF, en millones de colores, y una
serie de imagenes blanco y negro en formato PDF, con posibilidad de busqueda
por texto. Mats Dahlstrom (2019) advierte sobre las diferencias entre un facsimil
digital y una edicion electrénica. Si bien ambos son objetos digitales que pueden
surgir de un proceso de digitalizacién, parten de concepciones distintas sobre los
documentos (y por tanto, expectativas diferentes sobre el objeto digital final), en
base a las cuales se toman decisiones técnicas que inciden en el proceso. Mas
alla de leer criticamente el par de conceptos original/copia en contextos digitales,
la idea de una “copia fiel” al “original” fisico puede diferir notablemente en
distintos contextos o sistemas. Mientras que en un facsimilar digital, la
digitalizacién intenta subrogar la presencia de la obra digitalizada, la edicion
electréonica académica se vincula con la ecdética de los textos (Mendoza, 2019;
Sahle, 2016), es decir con una (im)posible reconstruccion filoldgica. Asi una
digitalizacion que opte por la generacion de facsimilares digitales apuesta a la

visualidad de la obra que reproduce, mientras que un proceso cuyo resultado
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final pretenda ser un conjunto de datos (una cadena de caracteres, por ejemplo)
apuesta a sus textualidades.®

En fin, retomando la idea de la digitalizacion como proceso tecnologico, debemos
al menos enumerar algunas operaciones posibles que pueden realizarse en el
proceso, organizando un flujo de trabajo en el cual se toman las decisiones que
entiende Dalhstréom (2015) como digitalizacion critica, en contraposicion a una
estrategia de digitalizacion masiva.l’ En mayor o menor medida, estas acciones
se pueden realizar en forma analitica, paso a paso, o bien, de forma sintética,
agrupando en una misma etapa varias decisiones. Proponemos que existen tres
grandes momentos en un proceso de digitalizacion: una primera instancia, antes
de la conversion digital, vinculada a la gestion de colecciones fisicas de soporte
papel; una segunda etapa, que suele entenderse como digitalizacion en un
sentido restringido, donde se generan los archivos a partir de dispositivos de
captura digital; y una fase final, donde la gestion de la coleccién digital permite
su consulta, independientemente de su soporte original. Tomamos como
referencia inicial para esta organizacion del proceso, el flujo de trabajo de la
Biblioteca Nacional “Mariano Moreno” (2017) (Fig. 4).

16 Tal parece que estas diferencias ya existian antes de la cultura digital, como descubre
Dahlstrém (2019) al citar a W.W. Greg (en Pollard et al, 1926), quien diferencia entre ediciones
tipograficas y fotograficas de las versiones facsimilares impresas de textos antiguos.

17 En esta misma linea, entre agosto y noviembre de 2019, el Dr. Juan José Mendoza dicté en el
Museo Casa de Ricardo Rojas (Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Argentina) el Seminario
Edicion y Digitalizacion Critica. Quienes participamos en es0s encuentros compartimos
experiencias, saberes y reflexiones, al modo de una comunidad de practicas.
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Fig. 4.- Diagrama de flujo de procesos. BNMM (2017: 13).

Antes de la conversion digital es necesario conocer qué obras van a ser
sometidas a la captura, ademas de ser trasladadas, manipuladas o intervenidas
fisicamente para su conversion digital. La valoracion o puesta en valor de
colecciones como proceso intelectual y material es clave para priorizar fuentes a
digitalizar. La seleccion documental inicial en el proceso es fundamental para
todas las etapas subsiguientes. Es recomendable la revisidn, identificacion y
descripcion de los materiales en esta etapa inicial, asi como, en caso de ser
necesario, su limpieza e intervencién para el proceso. En esta fase, también es
pertinente organizar fisicamente estos materiales analogicos, por ejemplo, de
manera cronologica. Asi, se puede verificar si hay ejemplares faltantes o
repetidos, aspirando a construir colecciones digitales completas, incluso de
diversas procedencias. La etapa intermedia, de conversion digital, entrafia la
operacion directa de dispositivos, mediante la configuracion de los equipos y el
“escaneo” o captura digital. La generacion de archivos en esta fase agrega a la
gestidn de colecciones fisicas, las operaciones vinculadas a la gestién de objetos
digitales, tales como, por ejemplo, el nombramiento de archivos o0 su
organizacién en carpetas. En este punto, la edicién o post-procesamiento de las
imagenes digitales colabora con la conformacion de los objetos digitales que se
pondran en linea en la tercera instancia. Es usual, de acuerdo con las
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posibilidades de cada proyecto, diferenciar entre archivo master, en alta calidad,
surgido de la captura inicial, y archivos derivados, mas “livianos” para ser
consultados en Internet.'® Los procesos posteriores a la captura digital seran
entonces determinantes tanto para el acceso a las colecciones generadas, como

al modo en que se perciben en la pantalla.

Después de la conversién
digital

Antes de la conversion Conversion digital

digital

Preparacion de
materiales fisicos

Valoracion de colecciones Nombramiento de archivos

Configuracién de
equipos

Seleccion documental Gestion de metadatos

Organizacién de colecciones
digitales

Evaluacion de condiciones
fisicas de los materiales

Pruebas técnicas

Puesta en linea de

Descripcion de colecciones J
colecciones

Captura digital

Intervenciones materiales Edicién de archivos  Reorganizacion para guarda

necesarias

Traslado y
organizacion fisica

Control final

de materiales fisicos

Almacenamiento de
archivos digitales

Tabla 1. Instancias y operaciones posibles (no taxativas) de un proceso de digitalizacion (elaboracion
propia).

El entorno donde se desarrollan estos procesos materiales, tecnoldgicos y
artesanales debe ser entendido como un laboratorio-taller de digitalizacién,
constituido formal o informalmente. Los conocimientos de quienes realizan
acciones en este contexto se adquieren por medio de la experiencia, el
intercambio de saberes y la capacitacién informal. Como préctica, los procesos

son realizados por agentes humanos de acuerdo con “condiciones variables de

18 E| peso o tamafio de un archivo especifica el espacio de uso de almacenamiento en cantidad
de bytes. Se puede disminuir con distintos procesos tales como reducir la profundidad de color,
redimensionar, comprimir (por cambio de formato de archivo), entre otros posibles.
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normalizacién, improvisacién, auto-documentacion y conocimiento encarnado™®
(Lischer-Katz, 2014: 1103).

Colecciones de revistas de cine latinoamericanas en linea

Para este estudio, partimos de un tipo de artefacto cultural muchas veces relegado
tanto por las Humanidades como por las Ciencias de la Informacion. Como fuentes
primarias de investigacion, las revistas hasta hace relativamente poco eran
marginadas ante otras fuentes canodnicas, como los documentos de archivo o
libros. Las publicaciones periédicas, en tanto objetos culturales, no habian sido
debidamente consideradas como fuentes documentales hasta hace 20 o 30 afios.
Por su parte, en el ambito de bibliotecas, archivos y museos (BAM), la
identificacion de recursos continuos?® de informacién suele ser postergada por el
trabajo y la demanda de catalogacion de materiales Unicos, monograficos.? Por
tanto, nos enfrentamos a colecciones marginadas involuntariamente, que
requieren una puesta en valor para ser integradas en procesos de digitalizacion.
Eric Hoyt (2014) reconoce que existen revistas de cine que han sido postergadas
por los estudios de cine y audiovisual. Segun este autor, se debe a cuestiones de
“acceso, guias de referencia y tradicion”,?? es decir, a la posibilidad de consultar
esas colecciones (acceso), al conocimiento de la existencia de esos materiales
(referencia) y a un corpus candnico de fuentes de investigacion (tradicion). Como
mencionamos al principio, no sabemos qué revistas de cine existen fisicamente
en la actualidad. Por tanto, tampoco sabremos sobre su disponibilidad. Por otro
lado, en el ambito de las BAM, no existen procesos estandarizados de

digitalizacion de bienes culturales,?® sino guias, recomendaciones, buenas

19 *varying conditions of standardization, improvisation, self-documentation and embodied
knowledge.” (traduccién propia).

20 Asi son denominados por las Reglas de Catalogacion Angloamericanas, 2da edicion (2003).
21 Se da asi una extrafia paradoja en las ciencias de la informacion: se recuperan y disponen las
fuentes descriptas en los catalogos, pero no se suele priorizar la descripcién y registro de
materiales desconocidos.

22 “access, reference aids, and tradition” (traduccién propia).

23 Sij bien existen normas ISO (internacionales) e IRAM (argentinas) para la digitalizacion y gestion
de documentos electronicos, éstas no contemplan las particularidades del patrimonio cultural.
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practicas o0 experiencias compartidas. Se configura entonces un campo
heterogéneo, con distintos modelos de organizacion de proyectos de
digitalizacion, que presentan una variada disponibilidad de recursos (humanos,

tecnologicos, materiales, inmateriales).

Los proyectos de digitalizacién que elegimos mencionar a continuacién son casos
exitosos, en el sentido que generaron objetos digitales, organizados en forma tal
gue pueden ser recuperados en busquedas de informacion. La nocion de objetos
digitales, con la cual designamos a cada uno de los archivos puestos en linea, se
puede definir desde distintas perspectivas tedricas posibles. Berti y Blanco (2013)
proponen considerar tres aproximaciones: una vertiente pragmatico-institucional,
vinculada a la cuantificacion que permite su estandarizacion y gestion; una mirada
humanistica, de valor cualitativo que reflexiona sobre “pautas culturales
establecidas” y finalmente, la concepcién informatica, anclada en “las
propiedades técnicas necesarias para su existencia”, entre las cuales entendemos
al equipamiento (hardware) y el entorno légico de la programacién (software). Estas
tres formas de concebir los objetos digitales coexisten en las reflexiones y
propuestas de la bibliotecologia y las ciencias de la informacién, que le competen

también a la busqueda y recuperacion de la informacion.?*

Estos proyectos de puesta en linea de colecciones de revistas de cine
latinoamericanas coinciden ademas en permitir el acceso libre al patrimonio
digital (a excepcidn de las restricciones de propiedad intelectual), a diferencia de
otros modelos de gestion que limitan la consulta de estos materiales imponiendo
el pago de una tasa, generalmente en dolares. Desde Latinoamérica, sur global,
los montos (por conversion de moneda extranjera) que alcanzan esos aranceles
exceden nuestros presupuestos. Ese obstaculo econémico nos excluye de
circuitos de produccion del conocimiento, al restringir el acceso a potenciales

fuentes de investigacion.

24 Information Search and Retrieval (ISR). Disciplina que entiende de técnicas y procedimientos
efectivos para la busqueda de recursos de informacién en diversos sistemas de informacion.
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Para analizar, entonces, estos casos debemos dar cuenta de quién es el agente
digitalizador, es decir, quién impulsa, sostiene y promueve la construccion de
colecciones de objetos digitales. Raras veces este agente digitalizador consiste en
un sujeto Unico, personal. Se trata mas bien de sujetos multiples, colectivos, que
no necesariamente realizan todas las operaciones, como la captura digital o la
diseminacion de la informacién, sino que se encuentran en (o desde) el inicio del
proceso. También interesa saber las posibilidades técnicas de los procesos, su
dimensién informatica, aquella que dispone las condiciones “necesarias para su
existencia” (Berti y Blanco, 2013). Esta dimension es quizas la mas compleja de
conocer, ya que no suele ser publicitada, en tanto queda invisibilizada en la “caja
negra” del proceso tecnoldgico. Finalmente, la descripcion de las interfaces de
consulta de estas colecciones en linea nos permite apelar a quiénes son posibles

destinatario/as o usuario/as de estos objetos digitales.

Argentina

h. AhiRa — Archivo Histoérico de
a | Ra Archivo Histérico

Archivo Histérico de AN A AR I K

Revistas Argentinas

Revistas Argentinas

NOVEDADES https://www.ahira.com.ar/

SOBRE EL PROYECTO

ARCHIVO DE REVISTAS «
Esta plataforma, que “agrupa a

ESTUDIOS CRITICOS

OTRAS COLECCIONES
DIGITALES

docentes e investigadores de

INTEGRANTES

distintas disciplinas -Letras,

CONTACTO

Historia, Ciencias de la

0= @

Comunicacion—",> dispone en

linea una cantidad creciente de revistas culturales argentinas. Surgida en el marco

de dos proyectos de investigacion, dirigidos por la Dra. Sylvia Saitta, acreditados

25 AhiRa. “Sobre el proyecto”. Disponible en: https://www.ahira.com.ar/sobre-el-proyecto/
(Acceso en: 10 de febrero de 2020).



https://www.ahira.com.ar/
https://www.ahira.com.ar/sobre-el-proyecto

IMAG@FAGIA ol

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°22 - 2020- ISSN 1852-9550

y financiados por la Universidad de Buenos Aires?® y la Agencia Nacional de
Promocion Cientifica y Tecnolégica (ANPCyT), a través del Fondo para la
Investigacion Cientifica y Tecnol6gica (FONCyT).?” Se encuentra, entonces,
enmarcado institucionalmente en el sistema cientifico nacional. Quienes integran
el proyecto (docentes, investigadores/as) son parte de este sistema. Tanto el
origen como la gestion y organizacion de este entorno virtual se configuran a
partir de los métodos propios de la investigacion académica, al delinear
selecciones documentales en base a fuentes primarias de investigacion. Aun asi,
la propuesta no se encierra en una légica academicista, sino que, como sistema
de informacién, se abre a un publico remoto potencial con expectativas de un
compromiso (individual y social) que permitira garantizar la sustentabilidad del
proyecto. Al tiempo que habilita el libre acceso a las colecciones digitalizadas,
apela a la colaboracion de usuarios/as-lectores/as en la propuesta de nuevas
colecciones, o con el objetivo de completarlas, contribuyendo con ejemplares
faltantes o sugiriendo titulos para incorporar al sitio. Asi, pasan de ser
usuarios/as-consumidores/as a  constituirse como  colaboradores/as-

productores/as de la informacion.

Otros aportes originales de esta plataforma se vinculan a los metatextos y
paratextos relacionados a las colecciones digitalizadas. En primer lugar, la
recopilacién y sistematizacion de “Estudios criticos”,?® tanto sobre las revistas
culturales en general, como de las colecciones de revistas digitalizadas en
particular, sustenta la produccion continua de conocimiento. Asimismo, en cada
coleccidn, se publican, ademas de los archivos PDF de cada ejemplar, las tablas
de contenido (indice general) realizada por un/a integrante del equipo o

colaborador/a y, ocasionalmente, una presentacion general de la revista. Por

26 “Fue creado en el marco de los proyectos de investigacion Ubacyt “Polémicas estéticas e
ideoldgicas en revistas culturales de izquierda” (2011-2014) y “Cercanias: literatura argentina y
publicaciones periodicas” (2014-2017), dirigidos por Sylvia Saitta” (idem).

27 \Jer Mascioto et al. (2019).

28 AhiRa. “Estudios criticos”. Disponible en: https://www.ahira.com.ar/estudios-criticos/ (Acceso
en: 10 de febrero de 2020).
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ultimo, se publican en la plataforma un listado de “otras colecciones digitales”?®
y “paginas amigas”, instituciones, repositorios, bibliotecas digitales y proyectos
de digitalizacién de publicaciones periddicas de diferentes latitudes que, al igual

gue AhiRa, disponen libremente sus colecciones.

El disefio actual de la plataforma esté realizado mediante WordPress, un sistema
de gestion de contenidos de coédigo abierto.®® En el apartado “Archivo de
revistas”, donde se despliegan todas las publicaciones digitalizadas, los titulos
pueden ordenarse por: orden de incorporacion (apelando a quienes visitan
periddicamente la revista); por orden alfabético y por orden cronolégico.
Actualmente, algunas de las revistas disponible son: Cine y Medios (1969-1971),
Film (1993-1998), EI Amante (1991-2011), Tiempo de cine (1960-1968), Cine
Libre (1982-1984), Critica. Cine, letra, artes (1962-1967).

[[1]]] [ Fes s ) Cee=u | Biblioteca Nacional “Mariano

D A Moreno”

CATALOGO BIBLIOGRAFICO.

! https://www.bn.qgov.ar/

‘Sugerencies de bisqueda Bisqueda Avanzada

ILUSTRAZIZN SEMANAL RARAENTINN
e B Creada en 1810, la Biblioteca
Nacional “Mariano Moreno” (BNMM),

de la Republica Argentina, tiene como

mision “custodiar, acrecentar,

preservar, conservar, registrar Yy

difundir la memoria impresa del pais o sobre el pais representada sobre cualquier
soporte material o digital, con prioridad en lo que hace a su herencia cultural’.
En cumplimiento de esta mision, ha generado sostenidamente colecciones

digitales desde fines del siglo XX —mediante tercerizacion—y principios del siglo

29 AhiRa. “Otras colecciones digitales”. Disponible en: https://www.ahira.com.ar/otras-
colecciones-digitales/ (Acceso en: 11 de febrero de 2020).

30 WordPress, en Wikipedia. Disponible en: https://es.wikipedia.org/wiki/WordPress (Acceso en:
20 de mayo de 2020).
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XX —con el establecimiento del entonces llamado Centro de Microfilmacion y
Digitalizacion en junio de 2001—. En estos casi 20 afios, la experiencia adquirida
como know-how ha permitido revisar criticamente el proceso y las operaciones

realizadas.3!

Ahora bien, la “memoria impresa del pais” es amplia, asi como la existencia y
disponibilidad de obras para digitalizar. Por tanto, es necesario establecer
“criterios generales de seleccion” (BNMM, 2017: 10), a partir de cuestiones

intelectuales, fisicas, legales y econémico-financieras.

En el aflo 2012, por iniciativa de la catedra de Historia de los Medios, se
establecio un convenio de colaboracion entre la BNMM y la Facultad de Ciencias
Sociales de la UBA. La propuesta fue la digitalizacion de revistas de cine como
fuentes primarias de investigacion para estudiantes de la carrera de Ciencias de
la Comunicacion. Ambas instituciones aportaron saberes intelectuales y
técnicos, ademas de personas involucradas en cada instancia del proceso.
Mientras que la comunidad académica se involucro en la seleccion documental,
la captura y edicion digital, el equipo de la BNMM, ademas de la capacitacion de
docentes y estudiantes y el establecimiento de criterios institucionales de
circulacion y gestion del material, se abocé a la gestidén del proceso, el control y
las operaciones posteriores a la conversion digital (ver supra). El resultado de
este proyecto fue la digitalizacion de los siguientes titulos: La Cancion Moderna
(1928-1936), Radiolandia (1936-1942), Antena (1931-1939) y El Heraldo del
Cinematografista (1932-1939; 1953-1956).32

Los objetos digitales generados en el proceso fueron incorporados al Sistema

81 Agencia DyN (Diarios y Noticias). “La digitalizaciéon de libros en la Biblioteca Nacional”.
Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=ZOXNLjafe5Q (Acceso en: 8 de mayo de
2020).

82 Esta experiencia fue compartida por Gionco y Rey (2016) en el V Congreso Internacional
AsSAECA, realizado en la Universidad de Quilmes.
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Integral de Gestidn Bibliotecaria Aleph, para su consulta. La busqueda y
recuperacion de estos recursos se realiza entonces a través del catalogo en linea
de la BNMM,*® que permite multiples puntos de acceso a los registros
bibliograficos, tales como titulo, autor, fecha, entre otros posibles. Por
restricciones de propiedad intelectual (Ley N° 11.723), su acceso es restringido

a terminales de consulta dentro de la institucion.

Brasil
Biblioteca —— Biblioteca Digital de Artes del
q 2 das -
digital % espetaculo Espetaculo Jenny Klabin Segall
\

Patrocinio o4 Realizago

1 MINISTERIO DA
L] PETROBRAS i hY |brar:} CULTURA

I museu
E lasar segall Rua Berta, 111 - Vila Mariana, Séo Paulo - SP | CEP 04120-040 | Tel 11 2159 0400
Bisoteca ey Ko Sagal

http://www.bjksdigital.museusegall.org.br/index.html

Este sitio web surge en 2006 desde la Biblioteca Jenny Klabin Segall (BJKS) de
Sado Paulo, especializada en artes del espectaculo. Esta biblioteca integra el
Museo Lasar Segall, fundado en 1970. Su historia institucional inicia como una
asociacion civil que luego es incorporada a la orbita estatal dependiente del
Instituto Brasileiro de Museos (IBRAM).

Financiado por el Programa Petrobras Cultural, este proyecto de digitalizacion

tiene como objetivos principales la conservaciéon y difusion del acervo de la

33 BNMM. Catélogo Bibliografico. Disponible en: https://catalogo.bn.gov.ar (Acceso en: 10 de
mayo de 2020).
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institucion. Contd con la colaboracion de otras instituciones publicas, tales como
la Cinemateca Brasileira, la Cinemateca del MAM de Rio de Janeiro, la Biblioteca

Mario de Andrade y el Museo Histérico Nacional.

Al leer los créditos del proyecto3* podemos interpretar que tanto la captura y
edicion digitales como el disefio web fueron tercerizados a empresas, mientras
que la gestidn de colecciones y de metadatos se mantienen en el ambito estatal.
Las colecciones digitalizadas y disponibles en linea en esta plataforma son A
scena muda (1921-1955) y Cinearte (1926-1942). La busqueda puede realizarse

por titulo, por afio, numero o album.

Chile

Memoria Chilena

M memoriachilena

http://www.memoriachilena.gob.cl/

Bescibre nussiroaelibneg Memoria Chilena es una plataforma

Desde tesoros bibliogréficos y primeras

ediciones, hasta literatura contemporénea 7 1

4 Bl N en linea que existe desde 2003.
ional, son més de 3600 los libros digitales.

4 puedes descargar y leer en forma gratuita.

N\ Conoce acé la coleccién completa.

Dispone  abiertamente  diversas

colecciones de la Biblioteca Nacional

de Chile, “priorizando documentos

f=== quc I
CINEMATOGRAFICO

S

que forman parte del dominio

publico”.3® En sus mas de 15 arios de
existencia ha crecido sostenidamente, incorporando objetos digitales y contenidos
generados especialmente para la pagina. “El equipo de Memoria Chilena
desarrolla la totalidad de sus labores —investigacion, edicion, digitalizacion,

catalogacion, disefio y difusién— dentro de la Biblioteca Nacional, lo que permite

34 http://www.bjksdigital. museusegall.org.br/creditos.html (Acceso en: 14 de mayo de 2020).

85 “15 afios de Memoria Chilena: la hazafa digital de la Biblioteca Nacional”. Disponible en:
https://www.cultura.gob.cl/actualidad/15-memoria-chilena-la-hazana-digital-de-la-biblioteca-
nacional/ (Acceso en: 22 de abril de 2020).
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una labor mas dinamica y colaborativa entre las diferentes especialidades”.*® En

2013 se establece en esa institucion un Laboratorio de Digitalizacion.

La visualizacion de la informacion en la pagina responde a un criterio curatorial
hipermedial, que vincula dentro de la plataforma distintos recursos, organizados
a partir de lugares, temas, fechas, formato (tipologias de recursos dentro de la
plataforma), o bien organizadas en minisitios o capsulas, los cuales surgen a
partir de investigaciones colaborativas con archivos, otras instituciones o
proyectos de investigacion.®” La plataforma es ademas una de las herramientas
de apoyo en el Curriculum Nacional del Ministerio de Educacién.3® Las revistas
de cine pueden recuperarse entonces por tipologia documental, o recorriendo
los micrositios dedicados al cine chileno, como “Revistas cinematograficas en
Chile (1909-1920)"%° o “Registros documentales del cine silente (1897-1930)",4°

entre otros posibles.

36 |dem.

87 Memoria chilena. “Investigaciones colaborativas”. Disponible en:
http://www.memoriachilena.qgob.cl/602/w3-propertyname-797.html (Acceso en: 22 de abril de
2020).

38 https://curriculumnacional.mineduc.cl/614/w3-propertyvalue-118575.html (Acceso en: 24 de
mayo de 2020).

39 Disponible en: http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-3546.html (Acceso en: 22 de
abril de 2020).

40 Disponible en: http://www.memoriachilena.gob.cl/602/w3-article-350407.html#documentos
(Acceso en: 22 de abril de 2020).
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Uruguay

_ Anaforas
:;‘,‘:1 aniforas

# Inido Contscto  Equipo  Proyecto » &

Aniforss
Seminaro Fundimentos LingSivticos de b Comunicaci

Buscar

— DB e
.

seepigon (108 | ricse e ROOVBACE %10 s Doscondento ) o To5o? [Nl

iREE

http://anaforas.fic.edu.uy/jspui/

El repositorio actual, construido en base al software Dspace*! se basa en las
experiencias previas del entonces Seminario de Analisis de la Comunicacion de
la Facultad de Informacién y Comunicacion de la Universidad de la Republica.*?
La puesta en linea de fuentes de investigacion en el sitio Publicaciones
Periddicas de Uruguay y en la Biblioteca Digital de Autores Uruguayos conté con
multiples apoyos nacionales (Ministerio de Educacion y Cultura) e
internacionales (UNESCO). “En las tareas de busqueda, digitalizacion y
procesamiento de los materiales han participado y participan docentes,
egresados, estudiantes de sucesivas generaciones (...) pasantes y becarios™?
de la Universidad de la Republica. A partir de diversos convenios, el proyecto ha

mantenido sustentabilidad, escalabilidad y proyeccién.

41 “Dspace”, en Wikipedia. Disponible en: https://es.wikipedia.org/wiki/DSpace (Acceso en: 20 de
mayo de 2020).

42 Anaforas. “Una muy breve historia”. Disponible en: http://anaforas.fic.edu.uy/jspui/proyecto
(Acceso en: 15 de mayo de 2020).

43 |dem.
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La basqueda en el repositorio puede realizarse por fecha de publicacion, autor,
titulo o materia. La organizacion por colecciones, ordenadas alfabéticamente,

permite también acceder a las revistas de cine que se encuentran disponibles.

Otras latitudes

Media History Project
(Estados Unidos)

==y | hitp://mediahistoryproject.org/
M E D I A Q ::jﬁaga»e,
HISTORY ‘_‘,' — Media History Project es una

DIGITAL LIBRARY F o L . .
1 iniciativa liderada por Eric

A free online resource, featuring
millions of pages of books and
magazines from the histories of film,
broadcasting, and recorded sound.

Hoyt que integra un proyecto

de digitalizacion extensiva

Led by Eric Hoyt at the University of
Wisconsin-Madison.

(Media History Digital
Library-MHDL), un motor de

busqueda (Lantern)** y un entorno de visualizacién de datos (Arclight).*> Las
publicaciones en dominio publico digitalizadas por la MHDL pertenecen a
distintas instituciones y coleccionistas privados. Se organizan como colecciones
tematicas, tales como “Early Cinema Collection (1903-1928)" o “Technical
Journals Collection (1916-1965)", en las cuales se agrupan varios titulos,
indicando ademas el periodo en el que cada revista fue publicada.
Particularmente en “Global Cinema Collection (1904-1957)” encontramos dos
publicaciones en idioma espafiol que pueden ser de interés para la region: Cine-
Mundial (1916-1946) y Mensajero Paramount (1927-1933). Los objetos digitales
se visualizan, almacenan y preservan en la biblioteca digital Internet Archive,*®

que aporta ademas la infraestructura para la captura digital a partir del 2011.47

44 http://lantern.mediahist.org/ (Acceso en: 20 de mayo de 2020).

45 https://projectarclight.org/ (Acceso en: 20 de mayo de 2020).

46 https://archive.org/details/mediahistory (Acceso en: 20 de mayo de 2020).

47 MHDL. “Project history and impact”. Disponible en:
http://vsrv01l.mediahistoryproject.org/projecthistory.html (Acceso en: 20 de mayo de 2020).
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En 2017, ya disponian en libre acceso mas de 2 millones de paginas
digitalizadas. La busqueda por medio de Lantern se realiza en todo el texto que
cuenta con reconocimiento Optico de caracteres (Optical Character Recognition,
OCR) y recupera los recursos de informacion en la misma plataforma. Puede

filtrarse por rangos de fecha, titulo de la publicacion, coleccion, tipo documental

de la publicacion (format) o idioma.

Revistas culturales 2.0
REVISTAS CULTURALES 2.0 (Al eman |a)

"How To": Our Tutorials  Red de particip P Enlaces httpS//WWW reVIStaS-

EBERHARD KARLS

UNIVERSITAT
TUBINGEN

LU O Blog  Biblioteca virtual

culturales.del/es

Portal de investigacion de revistas histdricas en la era digital

Esta plataforma desarrollada
por la Eberhard Karls
Universitat Tubingen, dispone

en linea las colecciones de

Revistas culturales 2.0

Revistas culturales 2.0: ;de qué se trata?

publicaciones periddicas
digitalizadas por el Instituto Iberoamericano de Berlin.*® Cuenta también con la
colaboracién de la Universitat Oberta de Catalunya (UOC). Se trata, en verdad,
de un entorno colaborativo de investigacion disefiado a partir de tecnologias
digitales, aportando funcionalidades que permiten trabajar directamente sobre
los objetos digitales. Es posible entonces aportar anotaciones sobre cada
ejemplar, a modo de metadatos, que permitan la descripcién y recuperacion de
informacion. Las colecciones se organizan por paises. Encontramos por ejemplo
Cinegraf (1932-1937) de Argentina. El sitio reine también bibliografia sobre

revistas culturales y publicaciones realizadas por integrantes del equipo.

48 Esta institucién también dispone de sus fondos digitales en el sitio Colecciones Digitales del
Instituto Ibero-Americano. Disponible en https://digital.iai.spk-berlin.de/viewer/ (Acceso en: 21 de
mayo de 2020).
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Limitaciones y potencialidades de nuestras colecciones digitales

El patrimonio digital que hemos analizado, generado a partir de colecciones de
revistas de cine latinoamericanas y disponibles en linea, presenta una serie de
caracteristicas en comun. En principio, en todos los proyectos es notable la
participacion de personas que pertenecen a comunidades académicas.
Docentes, investigadores/as o estudiantes se constituyen como agentes de
digitalizacion, ya sea desde la operacion inicial de seleccion documental, como
en la conversion digital misma. Se mantienen aun invisibles quienes manipulan
los materiales fisicos, operan los dispositivos de captura, gestionan las
colecciones digitales y programan los entornos virtuales para la consulta remota.
En ocasiones, esas actividades artesanales también son realizadas por
personas dedicadas a la actividad cientifica, “en medio de clases, entregas,
escritura y todo lo que demanda la docencia y la investigacion”.*® Como préactica
de organizacién del conocimiento (Dahlstrom et al., 2012), concluimos que estos
procesos de digitalizacién son efectivos en tanto comprometen a miembros del
sistema cientifico, quienes a su vez seremos potenciales usuarias y usuarios de

estos sistemas.

Mencién aparte merecen las Bibliotecas Nacionales de Latinoamérica, de las
cuales solo hemos analizado el caso argentino (BNMM) y parcialmente el chileno
(Memoria Chilena), que también cuenta desde 2013 con su propia Biblioteca
Digital,*° a la que se subsume el sitio Memoria Chilena. Estas instituciones, que
inicialmente prestan como servicio la reproduccion digital, integran estos
procesos en la gestion de colecciones, con el objetivo de preservar la memoria

del pais. En esta misma linea podemos mencionar a las Bibliotecas Nacionales

49 Ana Lia Rey. Integrante de AhiRa (Entrevista personal por correo electrénico, 12 de mayo de
2020).

50 Biblioteca Nacional Digital de Chile. Disponible en http://www.bibliotecanacionaldigital.gob.cl/
(Acceso en: 20 de mayo de 2020). La plataforma esta disefiada a partir del software Newtenberg
Engine Content Management System, integrado al SIGB Aleph. Ver “Acerca de la BND. Preguntas
frecuentes”. Disponible en http://www.bibliotecanacionaldigital.gob.cl/bnd/612/w3-propertyvalue-
761831.html (Acceso en: 20 de mayo de 2020).
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de Brasil®* y de México.5? Ahora bien, como instituciones de rango nacional,
limitan el acceso a obras que no sean de dominio publico. Tal parece que, en el
campo de la digitalizacion, el enorme “elefante en la habitacion” son los derechos
de autor. Por mencionar el caso de Argentina, se trata de uno de los pocos paises
a nivel global que no contempla ninguna excepcion a las restricciones de la
propiedad intelectual, por ejemplo para uso educativo o académico (vinculado a
lo que en el ambito anglosajon se denomina fair use o uso legitimo), o incluso
para fines de preservacion.>® La comunidad de bibliotecarias/os de nuestro pais
se ha mantenido activa en los ultimos afios con respecto a esta cuestion,
solicitando reiteradamente se contemplen excepciones para bibliotecas, museos
y archivos, con la modificacion de la Ley N° 11.723 (Régimen Legal de Propiedad
Intelectual). A pesar de sucesivos proyectos de ley presentados,
lamentablemente no solo se mantienen las restricciones, sino que incluso
algunos proyectos plantean ampliar los plazos de restriccién, como fue el caso
de la obra fotogréfica, que propuso pasar de 20 a 50 afios la duracion del derecho
de propiedad sobre la obra publicada.>* Entonces aunque existan movimientos
gue tengan como objetivo trascender estas restricciones (como también pueden
serlo las licencias Creative Commons), no se ha avanzado en las reformas
legales necesarias para esta cuestion, ni se disponen recursos especificos en
las instituciones culturales para la gestion integral de derechos de autor. De
acuerdo con las legislaciones vigentes y las recomendaciones internacionales,
en ocasiones la autorizacion expresa de uso y reproduccion de la obra por parte
de quien sea titular de estos derechos (autor/a o derechohabientes) permite

sortear estas limitaciones.

51 Biblioteca Nacional (Brasil). Hemeroteca Digital. Disponible en http://bndigital.bn.br/hemeroteca-
digital/ (Acceso en: 20 de mayo de 2020).

52 Hemeroteca Nacional Digital de México. Disponible en:
http://www.hndm.unam.mx/index.php/es/ (Acceso en: 20 de mayo de 2020).

53 Ver Crews (2017); Sanllorenti y Pelaya (2016).

54 Ver Lépez (2014) y Bordoy (2015).
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Las iniciativas analizadas presentan otra (potencial) limitacion: al tratarse de
imagenes a colores, que recuperan la visualidad de las publicaciones, no
siempre es posible realizar procesos automaticos de OCR. En algunos
proyectos, como los realizados por las Biblioteca Nacionales, se ejecutan como
operaciones posteriores a la conversion digital. Esto implica pensar una
recuperacion de la informacién solo a partir de metadatos descriptivos de las
obras (titulo, autor, fecha) y dificulta tanto el descubrimiento por busquedas de
contenido, como la posibilidad de automatizar otras tareas bibliotecoldgicas
como catalogacion e indizacion de objetos digitales. La contraparte de estos
recursos se evidencia ante las inmensas colecciones como las que despliega la
Media History Digital Library, que exceden “nuestra capacidad para revisar y
catalogar” (Navitsky, 2014: 125), donde se requieren por tanto otras
competencias digitales en la busqueda, como la mineria de datos o la
visualizacion. Tal como mencionamos, el resultado final de un proceso de
digitalizacién es consecuencia de la toma de decisiones técnicas e intelectuales.
Ante la contundente falta de acceso digital a fuentes primarias de investigacion,
resulta evidente que las prioridades han sido la puesta en valor de colecciones
analdgicas y el desarrollo de colecciones digitales. En este punto, donde ya
disponemos de un gran niamero de objetos digitales en linea es posible pensar
nuevos caminos a recorrer. Dada la especificidad de los estudios de cine y
audiovisual, podemos colaborar en la construccién de conocimiento mediante el
marcado o etiquetado de imagenes, abriendo nuevas posibilidades de
investigacion. Tal como propone Sanz Cabrerizo (2018), el aumento cuantitativo
de fuentes de informacion debido a la digitalizacion de la prensa es un cambio
de escala que permite modificar también las preguntas que nos hacemos sobre
esas fuentes. Los aportes desde las Humanidades Digitales fomentan la
integracion de nuevas metodologias y herramientas para la investigacion. Nos
falta “datificar”, convertir en datos computables estas colecciones digitales para

establecer nuevas relaciones de sentido. En la misma linea, los aportes de
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proyectos de datos enlazados, o Linked Data, pueden contribuir a repensar

nuestras historias del cine.

Ademas de estas propuestas, ante la inmensidad inabarcable del mundo digital,
serd necesario proveer, como lo hace AhIiRA, de guias o referencias,
bibliografias o indices especializados, que sirvan como puerta de acceso a estas
fuentes digitalizadas. Ya que nos asomamos al pasado a través de una pantalla,
donde se despliega ante nuestros 0jos un mosaico de imagenes del mismo
tamafio virtual, sera necesario examinarlas mas alla del archivo electronico para

evitar la homogeneizacion de estas producciones impresas.

Estas reflexiones apuntan, en fin, a rever nuestra posicion como investigadoras
e investigadores ante las fuentes digitalizadas. Preguntarnos por el origen y la
generacion de las colecciones digitales que consultamos, asi como por su
circulaciéon y exhibicion puede potenciar este tipo de proyectos en la region.
Difundir estos saberes, nacidos de la experiencia en los laboratorios-taller de
digitalizacion tacitos, alimenta la posibilidad de involucrarnos y proyectar nuevas
investigaciones que permitan ampliar criticamente las colecciones digitalizadas
y el acceso a nuevas fuentes de investigacion para los estudios de cine y

audiovisual.
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