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Os estudos da teoria cinematogréfica que
tentam explicar as qualidades e fungbes
do cinema, principalmente, no periodo

pés 1968, quando houve um declinio
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contexto social em que esta inserido,

constituindo-se como uma ferramenta conceitual para analisar angulos da
realidade colocados em pauta por “novos olhares” que nasceram a partir do
guestionamento das ciéncias e o avan¢o dos estudos culturais, a nova histéria

etc.

Nesse contexto, o livro Corpos em projecao: género e sexualidade no cinema
latino-americano, organizado por Mauricio de Braganca e Marina Cavalcanti
Tedesco, destaca-se apresentando as principais questdes relacionadas aos
géneros e sexualidade no cinema contemporéaneo. Partindo do pressuposto de
gue a constituicdo de homens e mulheres acontece a partir de processos de

construgdo e formacao historica, cultural e social e se difere da compreenséo
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de sexo, incidindo sobre os corpos e as mentes, o referido livro, uma producéo
bibliogréfica da Plataforma de Reflexdo sobre Audiovisual Latino-Americano
(PRALA), esta dividido em duas grandes partes e analisa diversas formas de
encenagdo e comportamentos de personagens femininas e masculinas no
cinema latino-americano, reconhecendo sua matriz binéaria, falocéntrica e
heteronormativa, mas também algumas recriagGes e indicativos da existéncia
de mudancgas nas politicas de representacéo de género no ambito da cultura de
massa, a partir da teoria critica feminista, dos estudos gays e lésbicos e da

propria teoria queer.

Na primeira parte do livro, merecem destaque as investigacdes sobre a
participagdo feminina no processo de realizacdo cinematografica e os estudos
de caso sobre a politica de representacéo de género e o cinema ficcional, bem
como as especulacdes sobre os filmes de ficgdo que atrelam novos modelos de
género e os estudos queer. No primeiro texto, intitulado “Cine de mujeres en
Cuba. ¢Atisbos de un contracine?”, Danae Diéguez destaca a relevancia da
participagcdo feminina no cinema e audiovisual cubano, analisando produgdes
de Sara GOmez, Marisol Trujillo, Mayra Vilasis, Ana Rodriguez, Rebeca
Chéavez, Belkis Vega e Teresa Ordoqui. Avulta-se, nesse artigo, a preocupacao
em tracar linhas gerais sobre a teoria filmica e o movimento feminista
presentes nas producOes das cineastas cubanas, como a representacdo da
violéncia de género em suas multiplas formas de manifestacdo e a instituicdo
de uma nova Gtica sobre o erotismo feminino, distante da perspectiva do “olhar

masculino” cinematogréfico.

O artigo “Victimas de la violencia: tres peliculas mexicanas de la década de los
ochenta”, de Maricruz Castro Ricalde, enfatiza a relevancia do movimento
feminista e suas reflexdes no campo cinematografico mundial, na década de
1980 no México, através da analise dos filmes En el pais de los pies ligeros. El
nifo raramuri (1981) de Marcela Fernandez Violante; El secreto de Romelia
(1988), de Busi Cortés e Lola (1989), de Maria Novaro. Ainda tendo como
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corpus de analise os filmes da cineasta mexicana Maria Novaro, em “Lola, mas
no la trailera”, Isabel Arredondo desvela as questdes relacionadas a
idealizacdo dos corpos femininos e compara a representagdo feminina dessa
cineasta com as personagens da novela Cecilia todavia (1997), escrita por sua
irmé& Beatriz Novaro, sobressaindo-se as diferentes formas de fetichismo; as
idealizacOGes pessoais e sociais do masculino e do feminino sobre os corpos
das mulheres; o papel do amor roméntico; e o indicativo de que é possivel
libertar as mulheres das expectativas relacionadas ao seu corpo, mantendo
distancia dos ideais sociais.

“Da esfera privada a realizacdo cinematogréafica: a chegada das mulheres
latino-americanas ao posto de diretoras de cinema”’, de Marina Cavalcanti
Tedesco, reconstrdi brevemente a luta das mulheres e as causas feministas na
América Latina, nos ultimos anos, frisando suas principais conquistas legais na
Argentina, no México, no Uruguai e em Cuba, para depois tragar um panorama
da insercdo das mulheres latino-americanas na dire¢cdo cinematogréafica ao
longo do século XX. Finalizando esse primeiro bloco de textos, Mariana Baltar,
em “Femininas pornificagbes”, enfoca as praticas da pornografia
contemporanea que se dedicam a desmaterializar a representacdo das
mulheres que possuem seus corpos idealizados como objetos sensuais e
sedutores, fugindo da perspectiva feminina de “objeto de prazer visual’, tendo
como corpus de analise o projeto PorNO PorSi, capitaneado por um coletivo

feminista latino-americano que produz pornografia em mdaltiplos formatos.

O segundo bloco é dedicado aos estudos de caso sobre a politica de
representacdo de género e o cinema ficcional, bem como as especulacdes
sobre os filmes de ficgdo que atrelam novos modelos de género e os estudos
queer e, logo no primeiro texto, “Lola, la trailera: coreografias de um corpo
feminino no narcocine mexicano”, Mauricio de Braganca discute a relacdo entre
0s géneros narrativos e a genderizagdo dos discursos filmicos que apresentam

como repertorio a problemética da fronteira entre o México e o Estados Unidos,
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realcando o conjunto de filmes conhecidos como “narcocine” (dedicados a
contar histérias sobre o narcotrafico) e sua relacdo entre violéncia, agdo e
masculinidade, excetuando-se a personagem Lola, na trilogia Lola, la trailera
(1983); Lola, la trailera 2: el secuestro de Lola (1986) e Lola, la trailera 3: el

gran reto (1991), de Raul Fernandez.

Em seguida, Flavia Copio Esteves, no artigo intitulado “Uma Lic&o de amor:
Género, valores familiares e hipocrisia no espago privado”, analisa o filme Li¢c&o
de amor (1975) de Eduardo Escorel, uma transcriacdo do romance Amar, verbo
intransitivo, do escritor Mario de Andrade. Para a autora, Escorel privilegia as
relacbes de género na narrativa e tematiza as relagbes familiares, assumindo
uma conotacao politica ao subverter a moralidade dominante que condenava a

prostituicdo no espago publico.

Alcilene Cavalcante e Karla Holanda, logo depois, em “Feminino Plural:
histéria, género e cinema no Brasil dos anos 1970”, relacionam cinema e
histéria, analisando o filme Feminino Plural (1976) da cineasta Vera Figueiredo,
considerado, na época, o primeiro filme feminista da Ameérica Latina, segundo o
jornal O Globo. Para as autoras, esse filme evidencia os principais problemas
vivenciados pelas mulheres brasileiras nas décadas de 1960 e 1970, rompe
com a expectativa lugar-comum da representa¢ao feminina, incorpora o recorte
de género atrelado a diferentes faixas-etarias, a cor da pele, grupo social etc.,
além de dialogar com interpretacdes gerais da macropolitica brasileira no
periodo de realizacdo do filme; expde a nudez masculina, e da visibilidade a
sexualidade e a experimentacao do prazer feminino, contrapondo-se ao mito da

castidade, por exemplo.

Finalizando o segundo bloco e a primeira parte do livro, Antdnio Moreno, em “O
filme de género em Como esquecer”, discorre sobre o surgimento do filme gay
e/ou queer cinema no cenario internacional e no Brasil, desde a década de

1970 aos dias atuais, observando o tratamento dramético dado as personagens
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lésbicas e gays no filme Como esquecer (2010), de Malu de Martino. Destaca-
se sua retrospectiva sobre a personagem gay e o0 queer e 0 reconhecimento
dos avangos na apresentacao e tratamento do tema homoafetivo nas narrativas

cinematogréficas brasileiras.

Na segunda parte, o livro apresenta seis trabalhos de discentes do curso de
graduacdo em cinema e audiovisual da Universidade Federal Fluminense
(UFF), através de varias perspectivas teodricas e abordagens diversificadas
como resultado das discussGes promovidas no referido curso sobre género,
sexualidade e cinema. Em “Sintomas de desvirilizagdo: estéticas destoantes da
violéncia no narcoimaginario mexicano”, o narcocine volta a ser avaliado, dessa
vez, por Will Domingos, que identifica uma linha de performances e estéticas
gue justificam a efervescéncia da desvirilizacdo das estruturas de violéncia na
narcocultura mexicana e seu “macho” e a constituicho de novas
masculinidades e sexualidades que rompem com a heteronormatividade

compulsoria.

Em seguida, Thiago Yamachita da Costa, no artigo “Tropa de Elite: construgao
do masculino e heteronormatividade”, admitindo a relevancia da sexualidade
como dispositivo histérico de poder, analisa os conceitos de identidade e
sujeito e as tensOes sexuais e de género para diagnosticar, especificamente,
no filme Tropa de Elite (2007), de José Padilha, se h4 um movimento para
construir um ideal masculino. Por sua vez, em “O personagem homossexual
em O prisioneiro da grade de ferro”, Luciana Martins Ribeiro estuda a
caracterizagdo da personagem homossexual com identidade de género
feminina, Mirandé, no referido documentario (produzido em 2003 por Paulo
Sacramento) que nasceu de uma experiéncia de composi¢cdo de autorretratos
de internos da antiga Casa de Detengédo do Carandiru, em S&o Paulo. Ribeiro
investiga as falas de Mirandé para diagnosticar as questdes de género e
sexualidade no sistema carcerario brasileiro, como a posi¢cdo de subordinacéo

em que os homossexuais sé@o colocados dentro dos presidios.
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Lucas de Andrade Lima Britto, no texto “Everlyn: Sarug Dagir’, também
decomp0be sobre a representacdo do corpo e novas identidades de género no
cinema brasileiro, assinalando a personagem Everlyn Barbin, uma transexual
gue fez Mestrado na Universidade Federal de Minas Gerais e vive entre a
prostituicdo e os cursos de sexualidade que ministra como professora, em O
céu sobre os ombros (2010), de Sergio Borges. Depois, em “Jennifer Lopez e a
representacdo da mulher latina em Cidade do siléncio”, Silvia Abezgauz Rumen
investiga as politicas de representacdo das mulheres latino-americanas no
interior da indudstria cinematogréafica estadunidense que, normalmente, refor¢a
0s esteredtipos que relacionam o corpo dessas mulheres a sexualidade
exacerbada e o descontrole emocional, promovendo um estudo de caso sobre

o filme Cidade do siléncio (Bordertown, 2006), dirigido por Gregory Nava.

Por fim, Mariana Ramos Vieira de Sousa examina alguns filmes de horror e os
significados construidos a partir das figuras femininas no texto
“Desestabilizando o horror: releituras dentro de um campo aberto”, tendo em
vista o0 papel proeminente do feminino nas obras desse género
cinematogréfico. Seu principal objetivo é demonstrar que os discursos nesse
tipo de filme ndo sdo estaveis e que hd um desmantelamento de uma
performance sexual dita como “normal e natural” dos corpos femininos e

masculinos.

Apesar de ser uma reunido de artigos, o livro Corpos em projegédo funciona
muito bem em sua unidade, trabalhando temas caros ao campo do cinema, do
género e da sexualidade, como a representacdo das mulheres e a (re)interacéo
de esteredtipos e arquétipos; o controle social exercido sobre os corpos; as
imposicdes heteronormativas e a questdo da violéncia da linguagem e da
retorica ocidental expressas na cultura cinematografica, amparados por um
profundo e vasto referencial teérico. Além disso, a partir de uma linguagem

clara e direta, os leitores podem tomar contato com questdes complexas, como
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a violéncia simbodlica que acometem as mulheres e os procedimentos de
resisténcia desenvolvidos contra o patriarcado, expresso por distintas cineastas
latino-americanas; seja através do pos-pornd; fugindo dos padrbes de beleza
estandartizados; e/ou por “jogar” com os dispositivos cinematogréaficos e seu
poder de mobilizar olhares. Recomenda-se sua leitura também pela abordagem
multidisciplinar e contemporanea, fundamental para estudantes, professores e
pesquisadores das areas de arte, ciéncias humanas e sociais, especificamente,
para aqueles que trabalham com cinema brasileiro e latino-americano, género

e sexualidade.
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