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Sobre FIAF — International Federation of Film Archives. Journal of Film
Preservation. N° 88, abril de 2013. Bruselas: FIAF, 116 pp., ISSN 1609-
2694,

por Gloria Ana Diez’
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en cinco secciones ademas de una editorial a cargo, en este caso, de Esteve
Rimbau, director de la Filmoteca de Catalunya. Esas secciones son: “Open
Forum”, “History”, “Archives at Work”, “Books” y “DVDs” y los trabajos incluidos

son en inglés, francés y espafiol, con resimenes en los otros dos idiomas.*

La primera seccion, “Open Forum” (Foro Abierto), relne una serie de textos
que atraviesan preocupaciones a la orden del dia para preservadores y

archivistas audiovisuales, todas ellas relacionadas a la conservacion en DCP.2

! Espafiol, francés e inglés son los idiomas oficiales de la FIAF.
2 DCP - Digital Cinema Package, es el Paquete Digital para Cine, que contiene imagen, banda
de sonido, subtitulos etc. EI DCP es el material enviado a las salas cinematograficas, y por ello,
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Paolo Cherchi Usai aborda el tema del futuro de la conservacién en digital en
su articulo “The Digital Future of Pre-Digital Film Collections” (El Futuro Digital
de las Colecciones de Films Pre Digitales), en el cual ademas analiza el
aislamiento que caracteriza al campo de la preservacion de imagenes en
movimiento, en relacién al resto del universo de la preservacion del patrimonio
cultural, y defiende la integracion y colaboracién entre especialistas de estos
campos, que considera deberia existir. Por su parte, Jon Wengstrom en
“Collection Building and Programming in the Future” (Programacion vy
Construccién de Colecciones en el Futuro) concluye que la transicion de
proyecciones en 35 mm hacia el formato DCP en salas comerciales pone en
riesgo el depoésito voluntario de copias de distribucion visibles (no encriptadas)
de films no nacionales, hecho que modificara la identidad de muchos archivos y
tendra un impacto sobre su programacion en el futuro. David Walsh nos habla
del papel de la tecnologia digital en las restauraciones y considera la diferencia
entre “restauracion” y “version digital” a la vez que propone un método de
andlisis llamado “Walsh Restoration Threshold” (Umbral de Restauracion
Walsh). Mari Sol Pérez Guevara y David Pierce, nos acercan informes sobre
las udltimas recomendaciones de la Comisibn Europea para el patrimonio
cinematogréfico, y sobre la “Media History Digital Library” (Biblioteca Digital de
Historia de los Medios), respectivamente. Esta (ltima es una iniciativa
independiente que esta digitalizando publicaciones sobre la historia del cine

norteamericano para Su acCceso y descarga gratuitos.

La segunda seccion de la revista, dedicada a la historia de los archivos
audiovisuales, consta de dos articulos y una entrevista. Cristophe Dupin en “First
Tango in Paris: The birth of FIAF, 1936-1938" (Primer Tango en Paris: el
nacimiento de FIAF), realiza un recorrido excelentemente documentado sobre

los origenes de la FIAF, desde la creacion de las primeras filmotecas hasta el

representa la obra tal como es mostrada al publico (al igual que las copias de distribucion
analogicas). La FIAF recomienda al DCP como material de preservacion a largo plazo, sélo en
caso de no estar encriptado. El elemento ideal de preservacion a largo plazo seria el DCDM
(Digital Cinema Distribution Master), analogo al negativo filmico.
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nacimiento de la Federacion en 1938. La entrevista de Christian Dimitriu a
Robert Rosen nos ilumina sobre la historia del Archivo de Cine y Television de
UCLA y sobre la carrera de su fundador. Finalmente, Nikolai lzvolov y Sergei
Kaptarev difunden la busqueda de Correos (Mikhail Tsekhanovskii, 1929), dibujo
animado soviético que fue reeditado en 1930 con una version sonora. Esta se

encuentra perdida y se ha convertido en una de las leyendas del cine ruso.

En el tercer segmento de la publicacion, “Archives at Work” (Archivos
Trabajando), Dylan Cave encara otro aspecto de la conservacion en DCP. A
partir de su experiencia en el British Film Institute relata las estrategias del
archivo para lidiar con la adquisicion de los nuevos films digitales y su
preservacion. En otro plano, Camille Blot-Wellens considera la restauracion de
films de los primeros tiempos, en especial el caso de los negativos de la firma
Pathé. En su articulo, la autora sostiene que los negativos contienen valiosas
informaciones que es imprescindible poder interpretar para la correcta
restauracion de las peliculas, e insiste en la importancia de la documentacion no
filmica original en este proceso. Para finalizar, Martin Koerber resefa el festival

“Tout la mémoire du monde”, organizado por la Cinématheque Francgaise.

Dos secciones, de Libros y DVDs, complementan el Journal of Film
Preservation, que se presenta como una publicacion valiosa tanto para
especialistas como para quien quiere acercarse al mundo de la preservacion de
films. Sus articulos, actualizados y muy bien escritos, atraviesan aspectos
técnicos, histéricos y tedricos, a la vez que estima dos grandes probleméticas
para el campo, la preservacion del cine analdgico, nuestro cine del pasado, y

del cine digital, nuestro futuro.
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