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El segundo texto le cabe a André Parente, quien cuenta la experiencia
del Visorama, un sistema de visualizacién de ambientes virtuales creado a
partir de imagenes panoramicas. Se trata de una interesante propuesta de
expansidn de los usos del audiovisual proporcionados por las nuevas

tecnologias.
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Enseguida, Eduardo A. Russo actualiza un texto suyo escrito en 1996
sobre la puesta en escena, generando una reflexién profundizada y revisada
sobre el significado y los usos del término en el campo cinematografico y su
actualizacion en el contexto de un cine contemporaneo.

Sabastian Schjaer, por su parte, reivindica el caracter narrativo como
elemento fundante del cine y busca entender por qué hasta hoy es su funcién
predominante. En contrapunto, Andrés Denegri huye del cine hegemoénico y
traza un panorama histérico que va de la disolucion del cine underground en
Buenos Aires a la formacion y decadencia del Grupo Goethe, importante centro
de cine experimental.

Iniciase, entonces, una meditacién sobre la televisién en la que Ariel
Nahon estudia el directo televisivo, analizando su funcionamiento y las
variables culturales que determina, a fin de entender la revoluciéon provocada
por ese medio la historia de la representacion. Nahén muestra como algunos
artistas pervirtieron o ampliaron los usos masivos del aparato dandole nuevas
dimensiones. Por su parte, Jorge La Ferla — incitado por la debilidad de los
estudios sobre televisidon, especialmente en lo que se refiere a sus
potencialidades creativas — escribié un ensayo que analiza brevemente algunas
propuestas audiovisuales argentinas pensadas para television, a las que
considera artisticamente destacadas, y deja grietas a los que se interesen por
desarrollar mejor alguno de los puntos sugeridos. Para cerrar ese tema en el
libro, Galuppo vuelve, tratando las implicaciones estéticas posibilitadas por los
usos del video y, finalmente, de las nuevas tecnologias en general. El
investigador sugiere que dejemos de pensarlas segun las mismas
caracteristicas de dispositivos anteriores e incita el desarrollo de los desvios
posibilitado por ellas.

Cambiando de tema, Marcelo Dematei desarrolla la idea de realismo en
imagenes creadas artificialmente. Enseguida, Renata Gomes analiza los
intercambios entre cine y videojuegos. Si bien pareciera que la faltaron criterios

en la seleccidon de las peliculas, se trata de una pertinente discusion que nos
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permite tener una idea genérica de las peliculas que adoptan estéticas
influenciadas por los videojuegos.

A Rocio Agra le preocupa el arte propio de las culturas de internet,
demandando considerar el medio como aspecto central de la produccion
artistica. No propone una vision critica sobre el arte en internet, mas bien la
trata como medio promisorio para el campo. A secuencia, Ana Claudi Garcia
busca entender qué permite denominarse instalacion a un tipo de produccion
artistica que parece escapar al intento de significacion precisa dentro del arte
contemporaneo.

De ahi pasamos a los articulos que buscan un pensamiento en torno a
los archivos y a la memoria y que abren la segunda parte del libro — E/ Mundo
en Iméagenes. Politica, Realismo y Memoria. Mariela Cantu plantea que las
imagenes son, ademas de representaciones del mundo, su archivo. Mientras
tanto, La Ferla regresa para cuestionar la materialidad y localizacién de los
archivos visuales y, encima, reclamar archivos accesibles en redes en una
mirada que pareciera idealizada con respecto a la difusion de material
audiovisual en la red.

Alejandose un poco de los otros temas tratados, Eliana Kim y Mariel
Szlifman asientan un punto de partida sobre las implicancias de la praxis del
disefio audiovisual como ato creador integrante de un universo simbdlico,
cultural y semantico dentro de un entramado urbano.

Somos entonces trasladados a una mirada sobre lo documental en la
que Emilio Bernini rechaza la idea de géneros que lo distancia de lo ficcional y
propone que, a partir de la idea de “indeterminacion”, se “presenta un problema
de acceso al conocimiento del mundo antes que la confianza en formas
genéricas” (p. 295). En la misma linea, Raquel Schefer escribe sobre la
presencia de narrativas y relatos historicos en el audiovisual contemporaneo,
sugiriendo el concepto de cine menor a través del andlisis de cuatro obras,
entre peliculas e instalaciones. Por fin, Yamila Volnovich estudia la funcion

documental intentando esbozar una genealogia de la visién con el propdsito de
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inscribir la dimensidon politica e histoérica de las técnicas de creacion de
imagenes.

De alli surgen dos textos que tratan especificamente de Robert Kramer.
Gabriel Boschi confronta su cine con una practica de cine militante a través de
ideas de Jean-Louis Comolli. La Ferla sigue observando el trabajo del cineasta
para referirse a la historia de hibridez entre los medios audiovisuales ya que le
parece alentador ante un panorama global al que considera decadente.

En la dltima parte — La Ciudad Representada —, Jean-Louis Comolli
analiza la ciudad filmada a partir de la mirada monocular de los aparatos que
registran las imagenes en contrapunto a la visién binocular del hombre;
mientras que Juan Carlos Orejudo Pedrosa propone un estudio acerca de la
experiencia estética de Baudelaire en la ciudad moderna. André Lemos cierra
la publicacion proponiendo que los medios de comunicacién méviles no tratan
de reemplazar al mundo real, sino que “insisten en el control, la territorializacion
y la produccion de contenidos delimitados por objetos y lugares” (p. 430).

Territorios Audiovisuales es, por unificarlo de algun modo, una red de
conexiones y desconexiones entre diversos territorios por los cuales el
audiovisual se aventura. A veces pareciera que se va por las ramas, pero no
podria dejar de serlo ante el amplitud que representa el campo. Un analisis
abarcador necesita alejarse del tema principal para enseguida recuperarlo,
demostrando que reflexiones que en principio parecen no tener pertinencia al

tema estan totalmente atadas a él. Y eso lo hace perfectamente.
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