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Cosmologias errantes: paisagem, corpo e alteridade em O Ornitélogo

Por Jo&o Victor de Sousa Cavalcante”

Resumo: O artigo discute a relacdo entre corpo e paisagem no filme O
Ornitélogo (2016), do cineasta portugués Jodo Pedro Rodrigues. Interessa-nos
pensar o gesto da errancia, do perder-se na floresta, como uma modalidade de
construcdo de paisagem cinematografica. A ecologia filmica construida cria
uma zona de tensdo entre as noc¢des de natureza e cultura e convoca agentes
nao-humanos para pensar a alteridade do personagem. Nesse sentido, o0 texto
busca investigar corpo e paisagem como rotas de fuga e de criacdo de
cosmologias errantes.

Palavras-chave: paisagem, natureza, cultura, corpo, alteridade.

Cosmologias errantes: paisaje, cuerpo y alteridad en O Ornitélogo

Resumen: El articulo analiza la relacion entre cuerpo y paisaje en la pelicula O
Ornitélogo (2016), del cineasta portugués Jodo Pedro Rodrigues. Nuestro
interés es pensar el gesto de vagar, de perderse en el bosque, como un modo
de construccion de un paisaje cinematografico. La ecologia cinematografica
construida crea una zona de tensiéon entre las nociones de naturaleza y cultura
y convoca agentes no humanos para pensar la otredad del personaje. En este
sentido, el texto propone pensar el cuerpo y el paisaje como rutas de escape y
de creacidon de cosmologias errantes.

Palabras clave: paisage, naturaleza, cultura, cuerpo, alteridad.

Wandering cosmologies: landscape, body and otherness in O Ornitélogo

Abstract: This article discusses the relationship between body and landscape
in Portuguese filmmaker Jodo Pedro Rodrigues’ O Ornitdlogo (2016). The focus
is on wandering, losing oneself in the forest, as a mode of construction of a
cinematic landscape. We argue that the constructed film ecology creates a zone
of tension between the notions of nature and culture and summons non-human
agents to think about the character’s otherness. In sum, this text posits body
and landscape as escape routes as well as the origin of wandering
cosmologies.

Key words: landscape, nature, culture, body, otherness.
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Errancia

Na Odisseia, de Homero, Ulisses empreende uma longa trajetdria, navegando
de Troéia a itaca por dez anos. A viagem do Odisseu é marcada pelo desejo de
retorno e pela necessidade do ndo esquecimento: ele ndo pode esquecer-se do
lar, da familia e, sobretudo, de si mesmo. A epopeia contempla esse herdi cujo
contorno subjetivo apresenta-se de modo coeso e integro, que confronta os
agentes do destino e as forcas da natureza sem perturbar certa unidade
essencial, em uma narrativa em que “um longo caminho jaz diante dele, mas
dentro dele nenhum abismo” (Lucaks, 2010: 30). A jornada de Ulisses
contempla um longo arco de deambulacbes pelo mar, por uma geografia
agressiva, por si s6 mortal, e cheia de fissuras onde habitam monstros,
feiticeiras, espiritos, figuras que, mesmo para 0 homem grego da epopeia,

representam aliancas com alteridades distantes e transformadoras.

Em um dos episédios narrados pelo poema grego, o Odisseu deve enfrentar as
sereias, hibridos de mulher e passaro, cujo canto doce e sedutor levaria
gualquer homem a ruina, afundando seus navios. A estratégia de Ulisses
(aconselhado por Circe, feiticeira que transformava homens em animais) é
tapar os ouvidos da tripulacdo com cera e amarrar-se ao mastro de seu navio,
de modo a escutar a seducdo dessas mulheres-passaro que lhes oferecia os
segredos de tudo que acontecia sobre a terra. O herdi, conhecido pela
linguagem habil e astuciosa, enfrenta as sereias com o siléncio, abrindo-se a
possibilidade de embeber-se com seu canto, e de travar aliancas com o idioma

monstruoso.

Sobre a viagem de Ulisses, Adorno e Horkheimer falam:
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As aventuras de que Ulisses sai vitorioso séo todas elas perigosas seducdes que
desviam o eu da trajetoria de sua logica. Ele cede sempre a cada nova seducéo,
experimenta-a como um aprendiz incorrigivel e até mesmo, as vezes, impelido
por uma tola curiosidade, assim como um ator experimenta insaciavelmente os
seus papéis. “Mas onde ha perigo, cresce também o que salva”: o saber em que
consiste sua identidade e que Ihe possibilita sobreviver tira sua substancia da
experiéncia de tudo aquilo que é multiplo, que desvia, que dissolve, e o
sobrevivente sabio é ao mesmo tempo aquele que se expbe mais
audaciosamente a ameaca da morte, na qual se torna duro e forte para a vida

(Adorno e Horkheimer, 2006: 48, grifos n0ossos).

Em outra topografia, nos aproximamos de Fernando, personagem do longa-
metragem O Ornitdlogo, do diretor portugués Jodo Pedro Rodrigues, lancado
em 2016. No filme, acompanhamos o personagem, também naufrago,
empreender um movimento semelhante ao do heréi grego, dessa vez errando
por uma floresta na fronteira entre Portugal e Espanha, e ndo pelo oceano, mas
confrontando alteridades tdo monstruosas e heterogéneas quanto as trazidas
pelo poema de Homero. Os marcadores da contaminacdo pelo espaco
vivenciada por Fernando apresentam-se ao espectador na medida da errancia
empreendida pelo personagem, e sua consequente insercdo na paisagem, de
onde podemos compreender a intima relacéo entre a simbiose conflituosa que
0 personagem empreende com a floresta, e o conceito de experiéncia embutido
nas narrativas de viagem. A errancia por territérios movedicos, que se desviam
e que se dissolvem, comprometem o corpo de Fernando com a poténcia da
transformacéo de si, com a abertura para outras narrativas, bem como outras

configuracdes possiveis da relacdo homem/ambiente e cultura/natureza.

A pesquisadora Paola Jacques (2012) retoma Walter Benjamin para pensar a
relacdo entre experiéncia e percurso, sentidos presentes na etimologia da
palavra alema Erfahrung, um dos termos utilizados por Benjamin para definir

experiéncia. Para a autora, a experiéncia erratica possibilita outra escrita da
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histéria, como micronarrativas insurgentes, que destoam de discursos
hegembnicos sobre o espago, uma histéria “do que esta na margem, nas
brechas, nos desvios e, sobretudo, do que € ambulante, ndo esta fixo, mas sim
em movimento constante” (Jacques, 2012: 24). Jacques refere-se
especificamente as experiéncias urbanas e as narrativas sobre a cidade, que
oferecem uma organizacao reversa ao espaco natural e ndo domesticado que
estamos estudando. Entretanto, algumas aproximagées nos séo caras,
sobretudo pela poténcia de alteridade que errar por espacos limitrofes, e fazer
deles zonas de experiéncia para o corpo, possibilita. A errancia, portanto, é
pensada aqui como “um exercicio de afastamento voluntario do lugar mais
familiar e cotidiano, em busca de uma condi¢do de estranhamento, em busca

de uma alteridade radical” (Jacques, 2012: 23).

A trajetéria de Fernando empreende deslocamentos de margens fixas de
entendimento sobre o eu e o outro, deslocamentos que alteram estruturas de
poder, de identificacdo e de habitacdo em um determinado espaco. O
personagem € um cientista, um homem racional, ateu, que esta naquele
espaco para exercer uma funcdo de dominio cientifico (observar, analisar,
estabelecer conexdes, regras), ligado ao pensamento linear e verbal da cultura,
guase como um trabalho de cartégrafo, que transforma um ecossistema em
linhas e graficos. O filme de Rodrigues se oferece como uma narrativa que
desloca essa polarizacdo escoépica entre observador e observado, dotando a
natureza de uma autonomia ontoldégica movedica, capaz de propor um novo

desenho para as fronteiras entre o dominio do natural e o do cultural.

A primeira cena do filme apresenta Fernando instalado em um pequeno
acampamento no leito de um rio, que funciona como uma base na qual ele
observa aves no relativo conforto que garante uma fogueira, um automével, um
barco pequeno e um telefone celular. Observamos também Fernando tomar um
remédio de um frasco de comprimidos, 0 que sugere algum tipo de condicao

cronica de saude. O pequeno acampamento encontra-se margeando a floresta,
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como que resguardando uma medida de distancia segura do ambiente
observado.

A natureza, contudo, observa de volta (figura 1), em um gesto filmico que seré
repetido ao longo da obra, como um indicativo de contato e de associagdo com
0 selvagem: a cena acompanha Fernando em um barco, observando as aves
com o bindculo e tomando notas em um gravador. Os planos sédo longos, como
um exercicio de contemplacao do espaco natural, intercalando planos abertos,
gue mostram o personagem navegando no rio, a extensdo das montanhas na
margem, o0 voo das aves, e planos fechados que apresentam esses passaros
em close-up, bem como o recorte oferecido pela visdo do binoculo. Ha nessa
cena, uma devolucao do olhar por parte dos passaros, o espectador vé o ponto

de vista de uma aguia que observa Fernando do alto.

A cena abre-se, entdo, para trés perspectivas visuais diferentes, dispostos
respectivamente na figura 1, da esquerda para a direita: uma mais afastada,
como uma Visado em terceira pessoa; a visdo de Fernando, uma visdo técnica,
margeada pelas lentes do binéculo; e a visdo da aguia que observa o
ornitélogo do alto. O olhar da ave, como sera repetido em outros momentos do
filme, apresenta uma textura plastica especifica, com os contornos embacados,
focalizados no centro, como uma marca que se distingue da visdo do binéculo,
denotando uma qualidade ocular especifica do animal. Essa abertura para
pontos de vista distintos e justapostos em uma mesma cena ndo sugere
apenas uma movimentacdo do olhar, como um plano-contra-plano tradicional
do cinema. O que temos aqui sdo modalidades de olhar diferentes,
materialmente distintas, que convocam para 0 centro da representacdo 0s
agentes ndo humanos que povoam o filme, sugerindo j& no inicio do filme uma
fragmentacdo da antinomia entre sujeito e objeto, sugerida pelo olhar do
pesquisador como um tipo de razdo colonizadora, e sugerida, também, pelo

olhar racional da cAmera cinematogréafica em relacdo aos espacos naturais.
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Figura 1: Frames de O Ornitélogo.

A estratégia de insercao de olhares distintos em uma Unica cena é repetida ao
longo do filme, como se marcasse o estabelecimento de um dialogo entre os
agentes de observacado, modulagdo que também convoca o espectador para o
espaco filmado, de modo a nos conduzir para perto das alteridades da natureza
selvagem, que tradicionalmente € representada sem a autonomia ontolégica
gue O Ornitdlogo evoca. Em termos narrativos, essa aproximacao se da
mediante a insercdo e o deslocamento do personagem principal pela ambiéncia
da floresta, espaco que comumente é receptaculo das alteridades

desconhecidas, como o oceano d’A Odisseia.

O desdobramento da cena comentada inicia um processo de diminuicdo da
distancia entre o pesquisador e o0 espaco, percebida no acampamento. Ao
distrair-se observando as aves, Fernando € levado pela correnteza do rio, que
o derruba do barco, fazendo seu corpo submergir na agua agitada. A partir dai,
o filme migra do espaco externo do rio, marcado por planos abertos, para o
cenario circunscrito da floresta, com enquadramentos fechados. Fernando €&
resgatado por duas peregrinas chinesas que se perderam ao realizar o
caminho de Santiago de Compostela. As duas chinesas apresentam um
catolicismo fervoroso e sincrético (rezam um pai nosso, a0 mesmo tempo em
gue acreditam em espiritos da floresta, entidades incompativeis com a doutrina
cristd tradicional), de modo que o salvamento ocorre como uma espécie de

ressurreicao e batismo.



IMAG@FAGIA t

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°21 - 2020- ISSN 1852-9550

Apés ser salvo, Fernando é raptado pelas chinesas, tratado por elas como um
totem sagrado que deverd ser sacrificado para acalmar os espiritos que
povoam a floresta, e amarrado a uma arvore com nds que remetem a uma
iconografia erdtica do sadomasoquismo (figura 2). A justaposicdo de uma
simbologia cristd com imagens eroéticas € uma constante no cinema de Jodo
Pedro Rodrigues, que marca certo fetichismo do corpo em transformacao, do
corpo dividido que se movimenta na narrativa em busca de uma reconciliagéo,
gue sO vai ocorrer a partir de aliancas propostas por esse estranhamento. A
iconografia que interpde o sagrado e o profano nessa cena, em que um objeto
de culto e desejo simultaneos mostra-se ao espectador, sugere uma abertura
para a transformacdo do personagem. ApO0s o afogamento/batismo, em que
vivencia uma morte simbdlica, Fernando escapa das chinesas e da inicio a
transformacéao ritualistica na medida em que se insere no espaco natural. No
filme de Rodrigues, o convivio do corpo com suas instancias bipartidas,
sagradas e profanas, humanas e animais, desenha a movimentacdo do
personagem no espaco filmico, cuja estrutura formal evidencia esse arco de

transformacdo, uma vez que “sdao as imagens que entram num regime de

repeticdo e variacdes, fazendo do proprio filme o corpo de uma maravilhosa
metamorfose” (CHEVAL, 2016: s/p). *

Figura 2. Frames de O Ornit6logo.

A jornada de Fernando pelo espaco heterogéneo e iniciatico da floresta abre

caminhos para uma transfiguracdo ritualistica que implica um processo de

! Tradug&o nossa. No original, em francés: “sont les images qui entrent dans un régime de
reprise et de variations, faisant du film lui-méme le corps d’une métamorphose merveilleuse”.
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desconstrucdo e reconstrucdo de si mesmo. Uma concepc¢do psicanalitica e
antropoldgica da fortuna critica sobre os rituais de passagem? nos indica que a
insercdo do iniciado, ou nedfito, nesses espacos inicidticos —locais que
margeiam o centro do corpo social, como entradas para o que esta situado na
ndo-cultura— implica uma morte temporaria do ego, necesséria para a perda de
um status anterior e consequente constru¢cdo de uma nova interface social.
Seja a passagem da infancia para a vida adulta, seja na iniciagcdo de um xama,
a estrutura dos rituais implica uma suspensdo temporaria do eu, do
conhecimento sobre si, e consequente performance de uma morte ritualistica e
sacrificial. Durante o percurso, o iniciado torna-se um transitante, vivenciando

tensdes decorrentes do afastamento do quadro simbdlico da ordem social.

O transitante mostra-se um sujeito ambiguo, que n&do apresenta atributos do
status passado, nem do futuro. Como pura abertura ao presente, a experiéncia,
situamos Fernando nesse hiato simbdlico que se manifesta concretamente por
meio da errancia pelo espago fronteirico. Tal concepgédo, que sugere uma
reconfiguragcdo metafisica do mundo, encontra eco no pensamento do filésofo
espanhol Eugenio Trias, cujo pensamento sobre o limite nos é caro para
pensar as relagdes entre espacgos fronteiricos e ontologias heterogéneas. Trias
compreende que, por sua propria natureza, o limite (seja ele metafisico ou
propriamente fisico, como as fronteiras nacionais) define um dentro e um fora,
ou seja, é pelo limite que identificamos o que nos é estranho, e o que nos pode

ser conhecido.

Para o filésofo, habitar o limite € estar em uma fronteira gnosiol6gica, como
uma “alfandega” do sentido, que define um proximo e um estrangeiro (Trias,
2000). Habitar o limite é qualidade inelutavel das subjetividades em transito.
Segundo Trias, o limite se articula como uma zona de inevitavel tensdo, mas

que é fundamental para a dinamica das trocas simbdlicas e que nos sugere

2 O conceito ocupa um lugar privilegiado na teoria antropoldgica tradicional. Sobre o tema, ver
VanGennep (2011) e Turner (2013).
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uma postura ontologica especifica (limitrofe, ambivalente) que transita entre
dois mundos, entre o humano e o divino. Verificamos aqui uma dupla condi¢gao
nessa dinamica. O ser fronteirico habita o limite e &€, também ele, o proprio
limite. “Em tanto que somos fronteiricos, somos os limites do mundo. Somos
pura linha, puro confim, associados ao tempo e aos arrabaldes” (Trias, 2000:
66).2 Ao habitar dois mundos, o ser limitrofe abandona um ideal de pureza-
observado nos que sdo anjos, essencialmente divinos —e vive em uma

dimensao de multiplas contaminagdes. Torna-se um ser centaurico.

Ha no fronteirico uma dupla dimensdao de imanéncia e transcendéncia. O
fronteirico &, essencialmente, a soma e a separagéo ou isso que fica dentro e
isso que transborda e transcende. O fronteirico € de fato o limite em si que define

e circunscreve dois mundos. (Trias, 2000: 66).*

O ser limitrofe abre margem para repensar antinomias excludentes entre o que
€ da ordem do eu (cultural, humano, conhecido) e da ordem do outro (natural,
animal, selvagem, desconhecido) e para associa¢gdes com alteridades distantes
e com outras elaboragdes sobre o que é o mundo e o real. Em O Ornitélogo,
Fernando realiza uma peregrinagao de ascese mistica, de transformacéo em
santo, de conexao com uma polaridade radical da ideia de humano que habita
no conceito de sagrado. A transformagcao em Santo Antdénio de Padua, que
encontra um fechamento na mudanga de status corporeo (mudanga de ator),
observa também uma mudanga em um posicionamento social distinto: a troca
de nome, metamorfose radical do corpo e da identidade, mudancga de status de

cientista para santo.

O deixar-de-ser que o personagem vivencia na trama mostra-se uma potente

3 Traducdo nossa. No original em espanhol: “En tanto que fronteirizos somos los limites del
mundo. Somos pura linea, puro confin, referidos a la vez al cerco e al extrarradio”.

4 Traducdo nossa. No original em espanhol: “Hay en el fronterizo una doble dimension de
inmanencia e transcedencia. El fronterizo es, en puridad, la juntura y separacién o eso que
gueda dentro e de eso que transborda e trasciende. El fronterizo es de hecho el limite mismo
gue define e circusncreve dos mundos”.
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ferramenta estético-politica para incluir na narrativa filmica as alteridades n&o
humanas, como aliangas biopoliticas, cuja recorréncia na literatura e cinema
contemporaneos nos sugere uma outra possibilidade de ordenagao dos corpos:
poténcia que é explorada para caminhos diversos ao do antropocentrismo, e
suas decorrentes concepgodes de civilizagdo e de dominio humano sobre outras
espécies viventes. A relagdo com o animal assume na narrativa (bem como em
outras obras de Jodo Pedro Rodrigues) uma posi¢cao de diluicdo de fronteiras,
que conduz o espectador ndo para uma acomodacao do animal no espaco da
cultura, como uma reencenagdo da domesticacdo mitica, cujas narrativas
implicam um distanciamento hierarquico do homem em relagdo a fauna, seja

como alimento ou companheiro de estimagao.

A aliangca com o animal movimenta-se, no filme, para uma direcao distinta: é o
homem que imerge na natureza em busca de filiagées, carregadas de erotismo
e misticismo. Viver na floresta, e sobreviver a ela, demanda tornar-se parte do
mobiliario apresentado, aprender suas regras e sua linguagem, o que obriga
Fernando a perder seus atributos culturais, reconfigurando o humano como
parte de um conceito animal muito mais amplo, dotado de subjetividades e
mistérios, mas ndo como elaboradas por narrativas humanizadoras. O animal
em O Ornitélogo, bem como o animal que, temporariamente, Fernando se
torna, € uma entidade monstruosa, ambivalente, de cosmologias proprias. De

acordo com Gabriel Giorgi, a alianga biopolitica na ficgao:

Em lugar de humanizar suas diferengas, arrasta o humano para seus proprios
limites: ali encontra o animal ndo como um retorno a uma origem ou a uma fase
primigénia, mas, ao contrario, como principio de deslocamento e como abertura
de temporalidades alternativas — como suspensdo de uma “ordem de

individuagdes vigentes” (Giorgi, 2015: 177).

Em decorréncia dessas aliancas observamos dois movimentos concomitantes

em Fernando. Ha um acentuado mimetismo do cientista em relagdo ao espaco
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que o circunda, marcado inicialmente pela cor das roupas e calga de traje
militar que camufla os tons das plantas. Em termos cénicos, esse mimetismo é
reforcado pelo siléncio do filme, no qual a voz humana é quase inexistente.
Percebemos mais o que o personagem ouve do que o0 que ele fala: a escuta
atenta aos ruidos da natureza, semelhante a escuta do canto das sereias, se

mostra como uma via de comunicagédo com a linguagem animal.

Figura 3. A esquerda, frame do longa O Fantasma (2000). A direita, imagem de O Ornitélogo.

Um segundo movimento é o da perda crescente de elementos arbitrariamente
humanos, como telefone celular, remédios, mapas. Em determinado momento,
0 personagem encontra sua carteira de identidade perdida com os olhos
furados e a impresséao digital apagada, para, mais tarde, queimar os proprios
dedos para desmanchar as dobras das impressdes digitais. Esse movimento
reforca o mimetismo animal ao mostrar Fernando perdendo as roupas no
decorrer da narrativa. A nudez aqui, além de uma evocagao mistico-erodtica da
narrativa, funciona como um abandono da pele da cultura marcada
historicamente pela indumentaria e uma assuncgao da pele animal em contato
direto com o ambiente. Sem vestimenta e sem impressodes digitais, Fernando
torna-se ninguém, atributo identitario semelhante a Sérgio, protagonista de O
Fantasma (2000), primeiro longa-metragem de Jodao Pedro Rodrigues. Em O
Fantasma, esta relacdo aproximada entre o erético e o animal ja é visivel na
obra de Rodrigues, e desemboca também em um processo de afastamento do

personagem do convivio humano. Vestindo um costume de couro, no qual
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imagens do sadomasoquismo e do animal coadunam-se em um unico corpo,
Sérgio desloca-se do espago urbano para um espacgo indspito e arido para
além do depdsito de lixo. O Fantasma termina com uma abertura para a
paisagem insdlita que se apresenta como uma rota de fuga para o personagem
a partir de sua conversao nesse hibrido homem-animal, cujo convivio ja é
insuportavel em espacgos sociais convencionais. O devir-animal em O
Fantasma se completa nessa abertura do filme para a paisagem arida, em que
outro sentido de selvagem se apresenta, como um ser que sé pode habitar no
territério ermo. Se Sérgio d'O Fantasma pode ser descrito como um "animal
fantastico de um apocalipse pds-humano” (Cheval, 2016, s/p)®, Fernando
representa o oposto dessa métrica: € o animal sagrado de um éden primitivo,

do comeco de outro mundo.

As aliancas biopoliticas abrem margem para um perspectivismo mais fluido,
gue nos possibilita rever o antropocentrismo na ecologia filmica a partir de uma
conflituosa dicotomia que o cinema — para Alain Badiou (2015), apenas o
cinema — consegue colocar em tensdo sem dissolver os paradoxos presentes
na imagem. Como herdeiro do desenvolvimento 6tico da fotografia, o cinema
estrutura-se visualmente a partir de uma heranca representativa do
perspectivismo renascentista, que ascende como uma estética humanista e
realista, além de patriarcal, como denuncia Laura Mulvey (2018), em que o
humano é o objeto principal da representacéo e cuja imagem no quadro adere
nao apenas ao seu modelo referente no mundo real, mas também a uma ideia

genérica de homem e de sujeito (Machado, 2015).

O Ornitélogo, entretanto, subverte o discurso humanista da perspectiva
renascentista, colocando-a em paradoxo: ao mesmo tempo em que O
personagem, homem branco e burgués, é representado em medidas lineares
de proporcéo e escala, ponto central no plano filmico, os processos de devir-

animal que Fernando empreende com aliangas com alteridades inominaveis,

5 Tradugao nossa. No original em francés: “animal fantastique d’une apocalypse post-humaine”.



IMAG@FAGIA 2

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°21 - 2020- ISSN 1852-9550

desconhecidas, nos conduzem para outro modo de pensar a perspectiva, mais
aproximada do que o antrop6logo Eduardo Viveiros de Castro (2009; 2002)
denomina de perspectivismo amerindio, em cujos processos de subjetivacéo e
de individuagao observa-se uma maior fluidez da ideia de sujeito e de humano.
Nas cosmologias amazodnicas ha um estabelecimento inicial de que todos séo
humanos, sendo a humanidade ndo tanto um predicativo rigoroso, uma
qualificagdo, mas sim um risco, uma incerteza constitutiva. Somos todos
humanos porque podemos ser humanos. Se todos sdo humanos (ou se o
humano ndo é uma marca distintiva rigorosa entre o natural e o cultural), ser
humano torna-se uma coisa outra. Desse modo, o "influxo do ndo-humano e o
devir-outro” (Viveiros de Castro, 2011) sdo tidos como momentos obrigatérios

de uma condicdo plenamente humana.

Paisagem

A errancia de Fernando pelo espaco da floresta apresenta-se ao espectador
sob uma légica ambivalente, na qual temos o personagem perdido em um
espaco inéspito ao qual é alheio, a0 mesmo tempo em que nédo vislumbramos
em Fernando uma real vocacao para sair da mata. A relacédo entre corpo movel
e a representacdo do espaco da natureza adquire, no filme, algumas
particularidades em relacdo a uma tradicdo cinematografica® que nos habilita a
afirmar que a errancia de Fernando pelo territério da floresta tem potencial
transformador do espaco filmico em uma paisagem de caracteristicas
limitrofes, que sugere uma intima relacdo com processos de identificacdo do
personagem, adquirindo, assim, autonomia narrativa, 0 que aciona uma
ecologia filmica aberta a ressignificacbes, notadamente em relacdo as

fronteiras entre natureza e cultura.

A partir dessa deambulagcéo, movimento em que a cada passo 0 personagem

encontra-se mais longe do ambiente conhecido, do assentamento cultural,

6 Pelo menos a uma tradicdo cinematogréfica ocidental no que toca o cinema narrativo.
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doméstico, e adentra no espaco selvagem, ndo mais como um colonizador ou
explorador, mas como, inicialmente, vitima da intempérie do espaco e,
posteriormente, elemento acomodado aquele habitat. A natureza deixa de ser
uma imagem estanque e distante a ser contemplada, tampouco cenario indbcuo
para a realizacdo da acao dramatica: a paisagem é construida corpo a corpo
com o olhar do espectador e com o corpo do personagem interagindo com o
ambiente.

A paisagem € construida no filme exibindo sua autonomia ontolégica (n&o
antropocéntrica, devemos ressaltar). Essa construcdo encontra eco na
distincdo que Martin Lefebvre (2006) faz entre cenario e paisagem, como
instancias distintas do espaco filmico. Para o autor, o cenario, herdeiro formal
do teatro, € o0 espaco fisico onde a acao ocorre, um elemento de composicao
da cena, que pode ser decomposto ou ampliado conforme os cortes de
camera, sem necessaria funcdo representativa ou pictorica: um fundo preto
pode ser um cenario, ou ainda, em um close up, podemos presumir um
cenario, mesmo que este nao esteja visivel no plano. A paisagem no cinema,
entretanto, € uma representacdo do espaco exterior dotada de acentuada
autonomia narrativa e livre de eventos (Lefebvre, 2006). A paisagem filmica
nao esta subordinada a acdo do personagem, e exerce forte influéncia
narrativa no desenrolar do filme, como uma quebra na sequencialidade de
acOes do cinema narrativo, de modo a sugerir uma suspensao da acao para
que o espago externo possa ser visto. Para Lefebvre, “a interrupcdo da

narrativa pela contemplacdo tem o efeito de isolar o objeto do olhar, de

momentaneamente liberta-lo de sua fungao narrativa” (2006: 29)’.

Dentro da perspectiva do autor, transformar cenario em paisagem é retira-lo da
margem do sistema de representacdo e trazé-lo para o centro. A linha entre

cenario e paisagem, no que toca a representacdo da natureza, € ténue e

" Tradugéo nossa. No original em inglés: ‘the interruption of the narrative by contemplation has
the effect of isolating the object of the gaze, of momentarily freeing it from its narrative function”.
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aciona a propria questdo da paisagem como género representativo das artes
plasticas, cuja origem remonta ao século XVI, ainda como um género menor, e
gue encontra uma maior elaboracdo no século XIX (Cauquelin, 2007; Ropars,
1999). Para a fil6sofa da arte Marie-Claire Ropars (1999), o género paisagem
tem como caracteristica principal colocar em jogo um olhar “estendido” e
demorado sobre uma parte de um determinado territério, natural ou campestre,
sobre o qual o olhar do espectador se pde a refletir, como um salto para fora do
gquadro da representacdo a fim de ver melhor, resguardando o devido

distanciamento®.

A reflexdo e a contemplacdo sobre a paisagem nao ocorrem sem uma medida
de estranhamento da qual deriva a propria elaboracéo histérica de um conceito
de natureza distanciado de uma ideia prematura de sociedade. Nao a toa, a
paisagem surge nas artes como uma figuragdo que tem a natureza como
elemento central da representacédo, em detrimento da acdo humana, na mesma
€época em que a perspectiva artificial comeca a se desenvolver como técnica
artistica que resguarda uma ideologia humanista na qual o olhar
antropocéntrico e a representacdo do homem burgués advinham como
prioridade na composicdo dos quadros (Machado, 2015). A paisagem passa a
ser vista, entdo, como um mediador vivo entre o olhar e o territério, como uma
particula de identificacdo, um salto para fora do quadro da vista para melhor

contempla-la (Ropars, 1999).

Se por um lado, a propria légica da representacéo pictorica sugere marcacoes
nitidas entre observador e observado, resguardando uma margem de auséncia
do espaco paisagistico, com as margens do sujeito (cultura) e do objeto
(natureza) bem definidas, por outro, a paisagem sugere uma reconexao do
homem com a natureza, ou com o campo. E salutar dizer que o género comeca

a se desenvolver no século XV, marcado pelo pensamento renascentista, mas

8 Por conta desse distanciamento necessario, Cauguelin (2006) alerta, por exemplo, que um
jardim nado configura paisagem.



IMAG@FAGIA 20

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°21 - 2020- ISSN 1852-9550

consolida-se sob a influéncia do romantismo, no século XIX, em que
observamos uma maior modernizagcdo dos espacos, 0 estabelecimento de
cidades e de fronteiras delimitadas entre espago rural e espago urbano
(Williams, 1990). A paisagem aparece como um duplo vinculo imagético de

conciliacdo e distanciamento do homem com o natural:

Tendo em conta o principio de uma dupla ruptura: o divércio do homem e da
natureza, consagrado pelo advento cientifico da modernidade, e o gesto
distorcido do homem que se volta —e retorna— para a totalidade da natureza que

o torna acessivel para a paisagem (Ropars, 1999: 3).°

Vemos, em O Ornitdlogo, uma ascensdo da floresta como elemento filmico,
que impde sua presenca na narrativa, ndo sendo apenas palco para as agdes
do personagem. Observamos um deslocamento da ideia de cenario para a de
paisagem, no qual esta ocupa um lugar de autonomia no espaco filmado em
relacdo a acao, a partir da relacdo do corpo do personagem com 0 espacgo. A
paisagem na imagem em movimento resguarda as ambivaléncias de uma
tradicdo paisagistica das artes plasticas, mas aciona questdes proprias ligadas
ao estranhamento do espaco filmado. Jean-Louis Comolli (2008) afirma a
posicdo do cinema como uma maquina de reduzir as distancias na alteridade,
pois nos possibilita usufruir do corpo do outro, do corpo filmado, herdando do
pensamento mitico a tarefa de conjurar o desconhecido. Trazer o natural para o
centro da representacdo filmica nos habilitaria, portanto, a entrar em contato
com o espaco da natureza, de modo a reduzir o distanciamento contemplativo,
acionando outras alteridades da ecologia filmica, ndo mais como um objeto do

olhar, mas como um espaco vivenciado a partir de seu dentro.

% Tradugao nossa. No original em francés: “La prise en compte principielle d’une double rupture:
le divorce de 'homme et de la nature, consacré par I'avenement scientifique de la modernité, et
le geste de torsion selon lequel 'homme se tourne — se retourne — vers la totalité de la nature
que lui rend accessible I'attrait paysager”.
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O filme de Jodo Pedro Rodrigues empreende esse movimento, a partir da
errancia de Fernando, conduzindo o espectador para o ventre da floresta, como
um salto para dentro da paisagem. Em termos de estrutura filmica, o que
ocorre é uma cadente diminuicdo da distancia entre fundo e figura, em que o
fundo do plano, espaco tradicionalmente resguardado para a paisagem,
aproxima-se do personagem em sua perambulagdo. Historicamente, de acordo
com Carlos Muguiro (2017), apesar da paisagem ndo constituir um género
especifico do cinema, ela ocupou um espaco privilegiado no chamado primeiro
cinema. Para o autor, o cinema nasceu sendo paisagistico (Muguiro, 2017: 65),
sendo a natureza um elemento privilegiado no cinema de atracdes. Conforme a
ideia de fundo foi sendo desenvolvida, a natureza no cinema foi sendo relegada
ao horizonte distante do plano filmico, como uma peca decorativa ou elementos
imoveis do cenario, criando um alheamento em relacdo ao personagem, que

ocupa o centro da representacao e de quem deriva toda a acdo da narrativa.

Esse movimento condensa a evolucao da ideia de natureza nas artes plasticas
do Ocidente durante os ultimos 400 anos (Muguiro, 2017). Para o autor, a

paisagem:

Invariavelmente, tem sido uma entidade de fronteira onde se manifestou as
contradicdes e as tensdes da propria sociedade, sempre instaveis e predispostas
a mudancgas. Uma unidade de medida para o homem e o destino coletivo.
Organizar a paisagem no fundo, organiza-la em perspectiva, significa colocar os
personagens em frente a uma natureza jA simbolicamente remota, que

acumulara significados reprimidos, criticos e arcaicos (Muguiro, 2017: 66).%°

10 Tradugéo nossa. No original em espanhol: “Ha sido invariablemente un ente fronterizo donde
se han manifestado las contradicciones y tensiones de la propia sociedad, siempre inestable y
predispuesta a cambios. Una unidad de medida para el hombre y el destino colectivo.
Disponer el paisaje al fondo, organizarlo en perspectiva, significa colocar a los personajes
delante de una naturaleza ya simbdlicamente remota, que ira acumulando significados
reprimidos, cripticos y arcaicos”.
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O cinema, dessa forma, retoma uma memodria iconografica de um conflito
sempre latente entre homem e ambiente. A recorréncia do tema da floresta em
narrativas filmicas endossa essa problematica, sobretudo pela relacdo entre
fundo e figura, em que o espaco da natureza é o longe, o outro, lugar de
alteridades incomunicaveis. O filme de Jodo Pedro Rodrigues, por outro lado,
aborda uma relagcdo outra com a paisagem, diminuindo as distancias entre
corpo e natureza (fundo e figura), instaurando uma concepcao de que nao ha
em esséncia uma diferenca radical com a cultura, trazendo para o perto, para o

centro do plano cinematografico, a paisagem.

A floresta e suas recorrentes representacbes narrativas resguardam esse
conflito entre corpo e natureza de maneira peculiar. De um lado ha as relacdes
elaboradas por determinadas tradicGes, como a floresta sendo um lugar ligado
a morte, aos perigos de predadores da natureza, ou em concepcdes ligadas ao
fantastico, como habitat natural de bruxas, feiticeiros, necromantes, e outros
seres ligados ao mistério, a sombra, as alteridades mas, que ndo pertencem ao
ambiente da cultura, podendo habitar apenas esses espacos identificados
como zonas fronteiricas, e de acentuada carga ritualistica. Outra tradicao
pensa a floresta como o fugere urben, elaboracédo do Arcadismo como o Unico
lugar que a alma angustiada do personagem pode encontrar paz e repouso, ou
ainda como o territorio idealizado do Romantismo, como unico elo perdido da
humanidade, lugar possivel de encontrar pureza e bondade. E nesse espaco,
também, que habita o bom selvagem, ndo corrompido pelos valores modernos
da cidade, ou o selvagem antropofagico, assiduo em rituais profanos. As
tradicdes situam o espaco da floresta como o distante, quase inalcancavel, que
deriva nas narrativas como uma idealizacdo, um distante que surge como um

contraponto, terrivel ou idilico, ao espaco que esta perto.

Filmes como The Village (M. Night Shyamalan, 2004) e The Witch (Robert
Eggers, 2015) trazem a representacao da floresta como esse espaco ligado ao

indspito, aproximando a natureza do estranho freudiano. Nessas obras, que
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trazemos como um contraponto ao Ornitdlogo, a floresta mantém seu lugar de
fundo em grande parte da narrativa (figura 3), como um espaco evocativo de
perigos desconhecidos. A entrada dos personagens no espaco da floresta
mostra-se como um hiato terrivel na trama, é quando o humano vai se deparar
com o extremo outro, seja o diabo (The Witch), ou monstros assassinos (The
Village). De todo modo, € sempre um espaco em que O personagem vai
confrontar-se com a morte, um espaco que deve ser atravessado, como um

lugar de transicédo, nunca de habitacao.

Figura 4. Da esquerda para a direita, frames dos filmes The Witch, The Village e Tropical Malady, em que

vemos modalidades diferentes de posicionar a floresta, seja no fundo ou em primeiro plano.

O Ornitélogo reapropria 0 espaco paisagistico como uma zona habitavel, em
que o personagem esta apto a ocupar seu lugar naquele ecossistema, como
discutido na sec¢dao anterior. Diferente de perder-se em um labirinto, adentrar na
floresta impde uma topografia propria a ambivaléncia da paisagem: a floresta é
formada por planos e dobras, de constituicdo irregular, sem trilhas.
Encontramos eco da errancia de Fernando no filme Tropical Malady
(Apichatpong Weerasethakul, 2004), em que, a semelhanca do filme de
Rodrigues, temos uma reducdao visivel das distancias entre natural e cultural, a
partir da aproximacado dos corpos queers com a paisagem (Figura 3). Sobre a

floresta em Tropical Malady, a filésofa Marie-José Mondzain afirma:

Adentrar a floresta traz o aprendizado da perda, da errancia. A questdo néo é
mais conseguir sair, mas saber entrar. O mais dificil em um labirinto ndo é

encontrar a saida, mas entrar, renunciando a qualquer territorialidade, a toda
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possivel cartografia. A floresta se fecha sobre o siléncio dos homens e se
transforma em uma poténcia sonora, loquaz, ruidosa, zumbidora e finalmente

mugidora e rumorejante (Mondzain, 2010: 194).

O processo de construcdo da paisagem, em O Ornitélogo, se da de forma
gradativa (figura 4) em que o espaco € mostrado inicialmente a partir de certo
distanciamento em relacdo a Fernando, que ainda detém um status ligado a
aderecos culturais, como celular, fogo, roupas. Nessa instancia, ha ainda um
distanciamento marcado pela idealizagdo do fundo. A paisagem mostra-se
como um longe, objeto de contemplacéo e estudo por parte do olhar, alcancado
apenas com o0 uso do binéculo. Conforme o personagem vai adentrando no
espaco desconhecido e ndo domesticado, a distancia em relacdo ao fundo é
diminuida, concomitante a um relativo abandono ou perda da humanidade

racional e cética de Fernando.

Apés livrar-se do sequestro por parte das chinesas, o personagem, que
defende um ateismo rigoroso, passa a observar os sons distantes da floresta
com certa crenca sobrenatural, ou pelo menos como algo que a ciéncia nao
pode explicar. Nessas ambiéncias, ja notamos uma entrada no espaco da
floresta, em uma caminhada que margeia de perto 0s espa¢os mais densos,
como que em uma tentativa de encontrar trilhas para fora daquele espaco. O
processo de desumanizacdo do personagem torna-se mais intenso na medida
em que os planos do filme tornam-se mais fechados, mostrando o protagonista
totalmente imerso no espaco da floresta, denotando uma adequacédo aquele

espaco limitrofe, como uma zona habitavel.
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Figura 5. Frames d’O Ornitélogo em que observamos uma gradativa aproximacao entre corpo e

paisagem.

A desumanizacao, na errancia de Fernando, adquire um estatuto do deixar-de-
ser, um afastamento do antropocentrismo em prol de um antropomorfismo
realizado por meio de aliangcas ndo-humanas, notadamente com o animal e
com os elementos misticos da ascese religiosa. Cabe lembrar o episodio em
gue Ulisses encontra o ciclope Polifemo. Ao ser questionado sobre sua
identidade, o Odisseu responde: “sou ninguém”. Ulisses precisa experimentar
um estatuto do néo-ser para sair vivo de sua viagem; Fernando, por sua vez,
envereda pelo mesmo estatuto de forma irrevogavel, torna-se ninguém, e ser
ninguém mostra-se como uma pessoalidade outra que ndo essa marcada por
fronteiras engessadas do natural e cultural. O estatuto ontolégico limitrofe de

Fernando esta, nesse estagio, acoplado ao da paisagem.

Consideracdes finais

A natureza ndo marca aqui um espaco de fuga teltrica ou um ambiente hostil,
imagens que remetem a um distanciamento, a uma alienacdo em relacdo ao
homem. O que temos é a propria floresta como um elemento narrativo que
aciona outro tipo de ecologia filmica ao trazer as relagcdes entre homem e
natureza marcadas por um tensionamento de forcas, que torna fluida a
perspectiva antropocéntrica e conduz o personagem por um processo de devir-
animal (Deleuze e Guattari, 1996), figurado no filme por uma errancia e pelos

embates do corpo com o ambiente.
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A errancia, movimento em que Fernando imerge na paisagem, acomoda-o de
modo conflituoso na fauna existente. A relacdo com o animal, bem como o
crescente afastamento do universo da cultura, é evidenciado pelo abandono de
marcas civilizatorias (fogo, telefone, carro) e de marcadores de individualidade
(roupas, impressdes digitais, nome proprio). Ao deslocar proposi¢cdes
tradicionais de paisagem e corpo (fundo e figura), o filme cria uma ambiéncia
em que os limiares entre natureza e cultura desmontam-se em nome de uma
zona limitrofe, em que o personagem torna-se, ele préprio, um ser limitrofe,

monstruoso.

O que o Ornitdlogo coloca em questdo é uma visada antropologica que
reafirma que o homem define-se justamente pela sua indeterminacdo, e que
habitamos um universo de ontologias heterogéneas: narrar pelo ponto de vista
dessa heterogeneidade € uma poténcia de pensamento politico sobre o corpo e
sobre a relagdo com o natural, que empreende a criacdo de outras mitologias,
mais afastadas de um centrismo (seja 0 etnocentrismo, 0 antropocentrismo, 0
egocentrismo) e mais ligadas a um morfismo (antropomorfismo, egomorfismo),
abrindo perspectiva para alteridades mudltiplas, heterogéneas, em que outras
narrativas sobre o uso do corpo e sobre a relacdo com o animal e com a

natureza ecoam e dialogam.
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