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Por Mauro Luciano do Aradjo*

Lancado pela conhecida colecdo Campo
Imagético, coordenada pelo Prof. Dr.
Ferndo Pessoa Ramos (Programa de
Pés-Graduacdo em  Multimeios  —
,e ¥ Unicamp), o livro de Guy Gauthier, O
Iarln Documentario:  um  outro  cinema
m _ 8 (Campinas/SP, Papirus, 2011) cita os
outre cinema enigmas e uma outra histéria deste

género cinematografico da expressao do

i
=

L real. Chamado hoje de cinema do real, o

Guy Gauthier documentario,  inclusive,  ultrapassa
guestdes de uma recepcdo, campo que

r- em determinada relacdo constitui o

género. Ele tem uma histéria propria, com
énfases e ocasifes de seu setor. Gauthier prefere entdo criar uma narrativa
prépria da emulacdo ficcional que o documentario sempre se permitiu, e
elabora seu livro como um destes filmes da realidade — comentando sua
histéria.

Ao tratar da histéria real, inevitavelmente o cinema flerta o
documentario. Também, contar histérias de ficcdo seria um dos principios
motores da atividade cinematogréafica. Um dos grandes trunfos das teorias do

1 Mauro Luciano de Aradjo é Mestre em Imagem e Som pela UFSCar — Universidade Federal
de Sao Carlos/SP, e professor de audiovisual no Centro Universitario Jorge Amado
(Salvador/BA).
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documentario atual, que podemos destacar neste livro em questdo, estd em
reafirmar a crueza do documentério que existe na ficcdo, e a natureza da ficcao
que existe no documentério.” Gauthier, na histéria verdadeira do cinema
documentéario, pde a evolucdo dos debates e as falas dos grandes nomes
deste tipo de cinema como material bruto do seu livro do real. Tal material esta
para o cineasta documentarista como o documento esta para o pesquisador.
Neste caso, a compreensdo do que foi, o que é e qual o didlogo que ocorre
entre o documentario e a instituicdo cinema proporciona uma Vvirada
paradigmatica no percurso desta Ultima — que re-elabora, cria, monta a prépria
histéria vivida. Vemos com ele que ha uma cultura da apreensao da realidade
posta nesta histdria pontuando o documentario numa “capacidade da mente
humana de aceder a ela (realidade) e sobre a capacidade da imagem dar conta
dela” (Gauthier, 2011: 44).

A atividade, alids, que fascinou alguns dos nomes que mais retornam
em livros, tais como Georges Mélies, Robert Flaherty, Dziga Vertov, Chris
Marker, Jean Luc-Godard, etc., foi adornada pela ficcéo e pela poesia desde o
cinema mudo ao nosso mundo digital. A fabrica do real, segundo o autor, faz
parte de um grande imaginario citado pelos filmes destes grandes diretores e
sua historia real encadeada. Ha espaco, no livro, para as cinematografias
francesa, inglesa, norte-americana e canadense na demarcacao do territério
histérico do tipo de cinema em questao. No entanto, percebe-se que Gauthier,
mais que um jornalista e critico desta atividade criativa, que propde dados e
comentarios a respeito da evolugdo do documentario, elabora o tratamento
comum da procura pela compreensao dessa impressdo moderna da realidade.
Pano de fundo do cinema documentario, a realidade é, quando encenada, uma
outra realidade.

No livro, a inacabavel procura por definicbes conceituais do tipo de

cinema, que ja teve em seu historico de pesquisa um didatismo pouco ligado

2 Tal como pode ser encontrado em Cinema do Real (Labaki, Amir y Mourdo, Maria Dora,
2005, Sao Paulo, Cosac Naify), a liberdade do cinema aplicada ao documentario, formato que
ganha forcacom a TV.
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as tradicdes do fazer documentéario do pouco mencionado Bill Nichols, tem uma
firme ligacdo com as discussdes proporcionadas pelo metiér do cinema em
guestdo. O lastro do encontro com o real: cine-olho; documento-vida; filme de
vida; camera viva; cinema do vivido; cinema da realidade; cinema do real,
cinema-verdade; cinema direto. A trilha elaborada junto a ficcdo: documentério
romanceado; docudrama; documentério-ficcdo; ficcdo documentada; ficcdo
documental; documentério ficticio. A linha ativista: documentéario de criacao;
documentario etnografico e socioldgico; documentario social; documentério
militante; documentério de intervencéo.

Além do vasto histérico deste tipo de cinema, comentado com
informacgdes novas, e da tentativa de classificagdo genérica da atividade, ao
final da obra o leitor se depara com um longo anexo com mais de 100 paginas.
Este que, para qualquer pesquisador interessado, ou mesmo o leigo e iniciante
no tema de pesquisas, certamente manifesta uma enorme utilidade. As
palavras dos proprios cineastas, documentaristas, entdo, ganham preferéncia.

Todas as tentativas servem como caminhos para a compreensao deste
formato cinematogréafico, o documentario. Ao final, os textos dao ao leitor uma
introducdo a taxonomia inventada pelo préprio autor na sua classificacdo
tedrica. Esta que fica em sua proposicdo, e que prefere com grande mindcia
ficar na pesquisa de filmes e cineastas importantes; e que abrange desde a
intervencgéo entre equipe de flmagem e seu objeto, a maneira de como tratar o
arquivo, como expressar o toque pessoal e biografico da montagem, e como
ver o filme dentro de um grande vagao da histéria deste género tdo admiravel —

da ciéncia ao senso comum.



