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La recepcion de El secuestrador de Torre Nilsson desde 1958 hasta hoy
Eugenia Guevara*

Resumen: Este trabajo analiza la recepcion del film El secuestrador (Leopoldo Torre
Nilsson, 1958) estrenado en Buenos Aires el 25 de septiembre de 1958. La pelicula fue
la segunda que el director realizé en base a una obra literaria de Beatriz Guido. Con la
primera, La casa del angel (1957) habia cosechado premios y elogios de la critica, por
lo que este film, basado en un cuento de la escritora, se esperaba con expectativa. A
partir de las criticas publicadas en los diarios EI Mundo, La Nacién, Critica, La Prensa,
La Razén y Clarin, daremos cuenta del horizonte de expectativas de la critica portefia y
de los aspectos que entonces se destacaron del film. También revisaremos la recepcion
gue tuvo en la revista inglesa Sight & Sound, en oportunidad de su presentacion en el
London Film Festival. Finalmente, exploraremos algunas de las lecturas posteriores

sobre esta pelicula.
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Abstract: This article analyzes the reception of El secuestrador, (Leopoldo Torre
Nilsson, 1958), which premiered in Buenos Aires on September 25, 1958. Since The
House of the Angel (1957), the first movie that Torre Nilsson’s based on Beatriz Guido’s
work, won awards and critical acclaim, the second was eagerly awaited. Both the
horizon of expectations, and the features of the film that interested critics the most
emerge from film reviews in newspapers such as El Mundo, La Nacién, Critica, La
Prensa, La Razon and Clarin. These reviews are not only compared to those published
in Sight & Sound on occasion of the film’s showing at the London film Festival, but also

with subsequent references.
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La recepcion de El secuestrador de Torre Nilsson desde 1958 hasta hoy

El objetivo de este trabajo es analizar la recepcién del film El secuestrador,
dirigido por Leopoldo Torre Nilsson, que se estren6 en Buenos Aires el 25 de
septiembre de 1958, en los cines Broadway y Sarmiento.

Primero, atenderemos a la recepcion del film en la prensa nacional, a partir de las
criticas® aparecidas en los diarios El Mundo, Critica, La Nacién, La Prensa, La Razén y
Clarin. Luego, daremos cuenta de la recepcion en Londres, donde la pelicula participd
del London Film Festival y fue comentada en las paginas de la prestigiosa revista
inglesa Sight & Sound. Finalmente, revisaremos algunas lecturas posteriores de
investigadores o criticos, como Tomas Eloy Martinez (1961), Mario Trajtenberg (1961),
Fernando Martin Pefa (1993), Gonzalo Aguilar (2002) y Eduardo Romano (2004).

A partir del analisis de la recepcion de esta pelicula, que plantea aspectos
novedosos en cuanto al tema y a la trama, al tiempo que introduce en la Orbita estelar
(Morin, 1961) a dos adolescentes que seran figuras fundamentales de la cinematografia
nacional, Leonardo Favio y Maria Vaner, intentaremos descubrir los horizontes de
expectativas® de quienes las llevaron a cabo y cuéles fueron los aspectos del film que,
a finales de la década del 50, se destacaron (0o se discutieron) y qué lecturas se
realizaron posteriormente. También podremos extraer ideas sobre el estado de la critica
cinematogréfica en la Argentina, en un momento en que esta aparecia® como rectora
de los caminos que debian tomar los “nuevos cines” que surgian tanto en paises

europeos como americanos o asiaticos.

! Las criticas son muy importantes en los estudios de recepcién ya que fijan concretizaciones - Vodicka
toma este término del fenomendlogo Roman Ingarden pero lo define como “un reflejo de la obra en la
conciencia de aquellos individuos por quienes la obra es un objeto artistico” (en Dolezel, 2010: 66) - de
acuerdo con las normas del momento. Una nueva concretizacion de una obra o de un autor se da tanto
porque las normas cambian como porque las antiguas concretizaciones pierden su conviccion debido a
Su repeticién constante.
2 Aunque Jauss no lo define, denotaria “un sistema intersubjetivo o una estructura de expectativas, un
‘sistema de referencias’ o una disposicion mental que un individuo hipotético aplica a un texto
determinado” (Holub, 2010: 359).

Es la época de Sequence (Gran Bretafia), Arts (Francia), Cahiers du Cinema (Francia). Estas revistas,
en muchos casos, eran la cuna de los nuevos directores que renovarian el arte cinematografico en las
“nuevas olas”.
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Precisiones metodolédgicas

Tal como lo anticipamos, nuestro articulo se basara en el analisis de las criticas
cinematograficas aparecidas en los diarios portefios luego del estreno de la pelicula. Sin
embargo, es necesario aclarar que este relevamiento en relacion con la recepcion del
film comenzara al menos cuatro semanas antes del estreno y concluird un par de
semanas después. Por un lado, la revisién anticipada nos permitird conocer cuales eran
los temas de actualidad entonces y, en relacion con nuestra area de estudio, qué
noticias, opiniones, tendencias y/o demandas se publicaban en las paginas dedicadas a
los espectaculos en general y al cine en particular. Por el otro lado, y de modo
especificamente concerniente a nuestro objeto de estudio, podremos descubrir cudles
eran las expectativas (si es que las habia) de la prensa ante el inminente estreno de El
secuestrador, segundo film que Torre Nilsson realizaba en colaboracién con Beatriz
Guido, luego del éxito y el prestigio cosechados con La casa del angel (Torre Nilsson,
1957), basado en una novela de la escritora®. Con respecto a la inspeccion de los
diarios dias después del estreno, nos ayudara a discernir si la pelicula continué
ocupando espacio en la prensa, y por qué motivos.

Nuestro principal analisis se centrard en las criticas publicadas en los dias
posteriores al estreno (en la mayoria de los diarios se trata del dia siguiente) y
estableceremos comparaciones entre ellas, a fin de construir patrones de analisis de la
pelicula en torno a criterios técnicos, estéticos, tematicos, morales, etc. Llevaremos a
cabo ese mismo trabajo con las resefias publicadas en la revista inglesa Sight & Sound
y con algunas de las referencias a El Secuestrador que encontramos en articulos,

estudios y publicaciones aparecidas desde la década de 1960 hasta nuestros dias.

La prensa ante el estreno de “El secuestrador”

* La pelicula se basa en la novela homénima, Premio Emecé 1954. Fue elogiada por la critica nacional e
internacional, se presentd en el Festival de Cannes en 1957 y el Instituto Nacional de Cine la escogi6
como la pelicula del afio. También obtuvo el premio de mejor direccion, musica y fotografia.
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< EMOCION 47 El estreno de El secuestrador®
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0 IGNORADO, / : se anuncia en algunos diarios de

-“!df-‘

N MUND

(N TODA SU_ ' y Buenos Aires, incluso desde diez
CRUEL VlOlEN(-“‘-. dias antes, y con expectativas,
4 originadas por los actores. Por un
lado, los jovenes protagonistas
debutantes (Maria Vaner y Leonardo
Favio) y por otro, el prestigioso
Lautaro Murta en un papel
“diferente”.

El Mundo, diario ilustrado de
la mafana, que se presentaba con
esléganes diferentes en cada
pagina® publica el 16 de septiembre
un recuadro titulado Maria Vaner, en
la pagina 15, con foto de la actriz. Y
dice: “Con el nombre de Maria
Vaner, ingresa Marylin Aleandro en
la pantalla, encarnando a la principal
figura femenina de El secuestrador,
nueva realizacion de Torre Nilsson
gue se estrenara el jueves 25 en los
cines Broadway y Sarmiento.”

Cinco dias después, el

domingo 21, una nota se titula
“Lautaro Murta en ‘El secuestrador” también ilustrada con una foto del actor. La nota
explica que el film esta regido por la novedad. “Se adelanta que su tema ofrece

costados inusitados en el cine argentino y presenta audazmente, la realidad en un

® El 25 de septiembre también se estrenan El principe loco, de Harald Blaun, Los amantes del desierto,
de Ledn Klimovsky y otros, El monstruo adolescente de Gene Fowler H., Siempre Carmen de M. Scotese.
® Por ejemplo: diario moderno, sintético, cémodo; diario independiente, serio y noticioso; que interesa a la
mujer, al hogar y al nifio y manuable e ilustrado como una revista, entre otros.
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cuadro donde se funden crudeza y poesia“. Sobre Torre Nilsson, afirma que con esta
pelicula sale a librar la batalla definitiva de la renovacion que se ha impuesto, y que en
ese tren, para lograr una mayor autenticidad no titube6 al escoger como protagonistas a
dos noveles (Favio y Vaner). Sin embargo, lo que mas sorprende a quien escribe es
que Lautaro Murda, “dejando a un lado las comunes limitaciones del divismo, toma a su
cargo uno de los personajes de la historia, dentro de una ponderable linea de disciplina
artistica”. Su papel es el de Patrick, un hombre de extrafia psicologia, un mistico
cercano al desequilibrio, que trata de comunicarse con los nifios cuya trayectoria sigue
el relato en escenas significativas. Se destaca el fervor que Murta pone habitualmente
en el ejercicio de su profesion y el deseo obsesivo de superarse que lo ha llevado a
encarnar una sugestiva composicion de su personaje, notoria en el material fotografico
previo. En ese tema’, de Guido y Torre Nilsson, con fotografia de Etchebehere y
musica de Paz, Murla aporta “su inquietud de actor, siempre dispuesta a servir, todas
las causas que impliquen una renovacién”.®

Ese domingo, La Nacién dedica mitad de pagina de la seccién Cine Nacional al
film, con tres fotos, una de Vaner y Favio; otra de la pareja con los nifios en el carrito de
vender dulces, y otra de los nifios. Un pequefio recuadro anticipa que la produccion de
Argentina Sono Film se refiere a “las derivaciones que la imaginacion infantil puede dar
a hechos gue suceden en el mundo de los adultos.” Se indica, junto a los responsables
de la direccion, guion, fotografia, musica y el elenco, que el ambiente es el de una
pobre barriada de la Isla Maciel.

El dia antes del estreno, el miércoles 24 de septiembre, en EI Mundo aparece un
texto firmado por Torre Nilsson sobre el film. En él se refiere a la existencia de dos tipos
de cine de naturaleza desgraciada: el que no se propone nada y el que se propone
cosas deliberadamente. En medio de esas tendencias negativas, hay un tercer cine: “el

" El cuento El secuestrador se publicé en una selecciéon de cuentos de diferentes autores, de Editorial
Deucalion bajo en nombre Cuentos memorables, Osiris Troiani, Ed. en 1955. Luego figura en la antologia
de la autora El ojo Unico de la ballena, Ed. Merlin, 1971.

 En la misma pagina aparece otro recuadro con una foto de Alberto de Mendoza, Graciela Borges y
Duilio Marzio. El texto anticipa el estreno de El Jefe (Fernando Ayala, 1958) y se reitera el motivo de la
renovacion, ya que afirma que la pelicula “promete estar encuadrada dentro de los necesarios términos
de la renovacion”. En ese marco, Ayala colabora con un joven escritor, David Vifias y se espera que El
Jefe aporte a nuestra cinematografia “los nuevos brios que contribuyan a sacarla de su actual
estancamiento”.
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que se hace por imperiosa necesidad de comunicacion, el que nos cuenta sencilla o
complicadamente cosas del mundo, las que son las que fueron o las que seran.” En ese
grupo ubica a El secuestrador que desde su origen se propuso ser. “Y alli estd con su
verdad tremenda que pretende ser auténtica...” Expresa que la pelicula es su
“experiencia mas terrible, mas peligrosa” y que quiza parezca a muchos un film sadico o
una verdad innecesaria, y que él asume la responsabilidad del contenido final y parcial.®

Ese dia Critica publica en la pagina 7 un recuadro que presenta en foto y texto a
Vaner y los nifios: “Personajes de un mundo agobiado por la miseria y la
desesperanza”.

El jueves 25, fecha del estreno, La Razén, ademas de la informacién de cartelera,
destaca una foto de Vaner, con un epigrafe presentandola. En La Prensa'® y Clarin,
s6lo se publica la informacién de cartelera, que aparece en todos los diarios, mas el

11
|

aviso promocional~ del film, que también se publica en La Nacién, Critica y EI Mundo.

“Calidad excepcional” o “apenas un resplandor en el cieno”, segun la critica.

El viernes 26 aparece la critica de la pelicula en La Nacion, Critica, La Prensa,
La Razén y Clarin. En El Mundo se publica el sdbado, firmada por King.

° Al final expresa: “El cine no es una golosina para empalagar imbéciles, ni un sedante para calmar
dolores de cabeza. El cine debe ser un dedo acusador, un descubridor de una llaga, una vociferador de la
verdad. Y ustedes, espectadores, no deben ir a él para olvidar sus preocupaciones, sino para encontrar
reflejadas, por encima de las pequefias preocupaciones diarias, las grandes preocupaciones del mundo.
De esas preocupaciones sublimadas esta escrita la mejor historia del hombre. “ (Torre Nilsson 1985, 153-
154)

9 En la pagina 16, de la Seccién Notas de Teatro, Misica y Cinematografia, se anuncia el debut, ese
mismo dia de la obra de teatro La casilla de las macetas de Graham Greene, dirigida por Torre Nilsson,
en el Teatro de San Telmo, con la actuacién de Lautaro Murta. En El Mundo aparece el martes 30/9 un
recuadro con la foto del director y se anuncia la obra de teatro que ya estrené en San Telmo.

' Encontramos dos avisos promocionales diferentes. Uno apaisado y otro vertical. Ambos encabezan
con: “Ponga a prueba su emocion.” En el horizontal el titular es “jViolencia sin escrapulos!” y en el otro:
“Un mundo ignorado en toda su cruel violencia”. Ambos poseen fotos de Murla, Vaner y Favio. Se
complementa con la informacion: “Seleccionada en Londres para el Festival de las 12 mejores peliculas
de 1958"; el aviso sobre la prohibicion Para menores de 18 afios; el elenco (los nombres de la pareja
protagonista estan escritos en letras mas pequefias que el de MurGla como actor especial) y los créditos
técnicos y de realizacién.
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En La Nacién, sin firma'?, ocupa gran espacio de la pagina 10 de la Seccion
Cinematografos — Teatros, con una foto de Leonardo Favio. El titulo es: “Excepcional
calidad en ‘El

y
encontramos ficha técnica

m

secuestrador

completa de la pelicula®.
La critica se refiere a
Torre Nilsson, un creador
auténtico porque lleva su
mundo propio a su obra
cinematografica. Ese
mundo, dice, quizds esta
elegido de la realidad,
pero seria un error
considerarlo real.
“Personajes a menudo
ilusorios — ¢simbolos?-
ambitos fantasmales,
desoladoras y crueles
palabras entre las cuales
vaga la realidad sin
aposentarse del todo, son
elementos escogidos por

el realizador para

enriquecer las
persistentes inquietudes de su obra: la incomunicacién humana, la presencia del mal, la
fatalidad y la evasion.” El film suma a esos temas, un testimonio social, pero no es alli

donde debe buscarse su justificacion:

12 Es posible que se trate de Tomas Eloy Martinez ya que fue critico de cine de ese diario durante el
periodo y a algunos de los planteos de esta critica, los encontraremos en su libro de 1961 dedicado al
andlisis de los films de Torre Nilsson y Fernando Ayala.
13 ;. .. . . ..

Es el Unico diario donde se publica de esta manera vigente en algunos diarios hasta hoy.
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Sefialar que en el alegato sobre la “infancia desvalida” o la “delincuencia
juvenil” reside el nudo que congrega a todas esas historias, es cefiir al film en
un universo demasiado estrecho. Tal nudo solo es visible desde una
perspectiva ética, y su fuerza depende, precisamente de ese caracter
episddico. Cuatro climas, cuatro inquietudes diversas lo explican. Apretados
por un mundo anterior a toda distincion sobre el bien y el mal, dos nifios —
Gustavo y Pelusa — ejercitan la crueldad, sin percibir sus formas: ningun
castigo, pues, podra alcanzarlos; dos adolescentes — Flavia y Berto-, para
guienes esa distincién es apenas conocida, se aproximan al mal y lo expian a
través de sucesivas humillaciones y frustraciones; un mago de circo —
Paladino — trata de encontrar en la ilusién y la mentira una salida para el
asfixiante conflicto; un pastor protestante, Patrick, sintesis de toda esa 6rbita,
no ha podido nunca liberarse de su angustia moral, y ni su decidido empefio
por ocultar la realidad ante los nifios ni la permanente explicacion de su culpa

llegan a redimirlo.

Si bien, expresa, esto se expone a través de “un clima de deliberada
morbosidad”, como el film estd concebido por un lenguaje filmico cuya calidad
reconoce poquisimos antecedentes en el cine nacional, se le permiten aristas
polémicas. Pero, se evalia como negativo el caracter literario de Patrick y la confusién
entre ataudes.

No sélo son sus proposiciones socioldgicas y éticas, o su autenticidad y valentia
las que exaltan al film “hasta un nivel revolucionario dentro de nuestro cine”, también su
riqueza formal resulta renovadora: el ritmo, el cuidado del encuadre, la buscada
significacion de cada accesorio, la fotografia y la musica, son los testimonios de un film
“notable”. En cambio, el elenco es considerado poco encomiable 0 menos homogéneo.
Sobre Murua, preocupado por transmitir su dificil personaje dice que “emprende esa
tarea quitandole toda discursividad y enriqueciéndolo con una humana fuerza que no
posee del todo. “Sobre Favio, que crea a Berto con espontanea frescura, “conjugando
rudeza y sensibilidad que acaso sean atributos del propio actor” y sobre Vaner, que es

duefia de una “definidisima y novedosa personalidad” pero que pone en demasiada



Revista Imagofagia — Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual (ASAECA)
www.asaeca.org/imagofagia N° 4 — 2011 — ISSN 1852-9550

evidencia la elaboracion de Flavia. En relacion a los nifios, la direccion “se torna mas
patente: mora en ellos, el aire de la nifiez que parecia irrescatable para el cine, con una
fuerza comunicativa realmente sobrecogedora”.

En el parrafo final se expresa que El secuestrador, sefiero en el cine nacional y
brillante en cualquier cinematografia, es un film de cuya perdurabilidad parece muy
dificil dudar.

En la pagina 6 del diario Critica, Roland* firma el juicio de valor sobre el film.
Afirma que la pelicula - como pasé con Juegos Prohibidos (René Clément, 1952) abrira
polémicas, y que ya las abrié entre los criticos. Es cruel y no vacila para contar una
historia amarga, tremenda, despiadada con imagenes fuertes y palabras crudas. Se
pregunta si es util u oportuno y se responde que quizas el film “se atreva a ser lo Unico

posible en esta hora de la humanidad: un sintoma.”

A veces la inocencia encubre el delito; o el amor puro de adolescentes es
destruido por la canallesca violacion; o la muerte acecha el juego de los nifios.
Todo es terrible, oscuro, miserable, tétrico. Porque ninguna maldad tiene
castigo. Y porque la felicidad no tiene leyes ni formulas. No hay un derecho
para ser feliz ni cabe la protesta para serlo. Robar para comer. Matar para
seguir viviendo. A lo sumo buscar en la filosofia de una frase una ilusion de un
mundo mejor; o en una protesta muda un desahogo, 0 en un concepto un inutil
descargo de conciencia. Asi pasan los personajes, como simbolos, pero

ferozmente carnales.

Destaca que la pelicula mantiene el caracter de la obra del director pero no se
despoja del artificio literario y algunos personajes como Patrick y Paladino, lo absorben
en dosis mayor. Otros, como la pareja y los nifios no estan extraidos del medio en que
viven. Algunos (la dulcera, el reducidor) quedan por su realismo, al margen de ese
clima. La narracion deja algunos nudos sueltos y algun didlogo puede ser superfluo. A
pesar de las observaciones, como en casi todas las criticas, alaba la excelente

realizacion que lleva al cine inteligente del director a la madurez, la técnica ajustada, el

1 Andrés José Rolando Fustifiana (1915-1999). Critico, cineclubista, docente. Participo de la creacion de
la Asociacion de Cronistas Cinematograficos, del Museo del Cine e impulsé la Cinemateca Argentina.
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sentido moderno de la composicién que logra un film de solvencia internacional, asi
como la fotografia “acorde con el espiritu del tema” y la musica. El elenco posee valores
nuevos de fresca inspiracion: otra vez se sefiala la interesante personalidad de Vaner,
la comodidad de Favio, la naturalidad de los nifios y la performance de Murda.

En La Prensa, la critica aparecida en la Seccién Notas de Teatro, Musica y
Cinematografia, en la pagina 10, se titulo: “El secuestrador’ un Film argentino De L.T.

Nilsson con buena realizacién”. En primer lugar se habla de Torre Nilsson, un nombre

asociado a la forma menos usual de cine argentino, que es también la de mayor

“EL SECUESTRADOR

TR

jerarquia en el exterior y a los ojos de la critica. Después de La casa del angel, se
esperaba con cierta expectativa este film. Ademas, venia precedida de los comentarios
mas diversos por quienes habian podido verla en funciones privadas. Para el critico,
hay dos elementos basicos que impresionan diversamente para juzgar al film “con la

estricta objetividad que la empresa merece y exige para valorar en el plano
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correspondiente aquello que seguramente provocara el méas fuerte impacto en el
espectador”. El primero: del cuento se ha tomado una excusa anecddtica que en la
pelicula es el final de un proceso en el que se pretende hacer cronica sobre la realidad

de los barrios mas pobres de Buenos Aires.

Ese propoésito creemos que se lo logra con acierto, pero con el peligro de que
pase inadvertido ante los graves riesgos derivados de una eleccién de
elementos que nos parece objetable. Sin que necesidades de la narracion lo
justifiquen se recurre con insistencia a una crudeza de motivos y detalles
figurativos cuya presencia debe atribuirsele a un error de la direccion o a la
influencia tan notoria de Los Olvidados®® de Luis Bufiuel, un film mexicano

que desgraciadamente nuestro publico no conoce.

El segundo elemento — un atrevimiento tratandose de Torre Nilsson — es que el
director “debiera recordar las soluciones de un Bresson o de un Visconti para Livia
(Senso).” A pesar de ello, reconoce que la realizacion alcanza un plano de excepcional
jerarquia por su “estricta concepcion cinematografica exhibida a través de un alarde de

encuadre, montaje y continuidad narrativa”*®

, ello servido por la excelente fotografia y la
musica. El reparto se desempefia correctamente destacandose los jovenes, Favio y
Vaner, quien — nuevamente - aporta “rostro y personalidad interesantes”.

En La Razdn, en la Seccién Teatro, Cinematografia, Musica, en pagina 15, una
volanta anuncia Los estrenos de ayer, el titulo es “Polémica segura”’ y la bajada: “Un
film argentino donde se asocia la calidad de la realizaciébn a un tema que provocara,
seguramente, diversas reacciones en parte de los espectadores.” La critica - sin firma -
también se refiere al cuento que narra la experiencia de “dos chiquilines” ante la muerte
del hermanito menor e indica que el director y la escritora han tomado el hecho como
punto de partida, a la inversa.

Sostiene que una de las formas de valorar una obra es por los propdésitos que la
han motivado. Es evidente, dice, y ademas estan las declaraciones del director para

corroborarlo, que se ha procurado “describir un trozo de la misera realidad que viven

1> México, 1950. La pelicula narra la historia de un grupo de jévenes y nifios marginales.
'8 E| cine es “encuadre, montaje y continuidad narrativa’.
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algunos grupos sociales dentro y fuera de Buenos Aires, y en ese sentido, el film
formula su denuncia con indudable vigor, sin concesiones, y mostrandolo a través de
esos nifios y jévenes, donde el impacto del medio se ejerce con mayor fuerza”. Otra
forma es evaluar los elementos que se usaron en funcién de ese esquema argumental,
y entonces, la eleccion de los realizadores, “no parece ya tan acertada, porque se
incursiona gratuitamente en lo efectista.” Se precisa que el film acentla los detalles
morbosos, y que eso no es problema por la posible reaccion del pablico, sino que tales
no hacen al meollo del asunto y son secundarios. A pesar de ello, se reconoce la
realizacion de jerarquia y que su nocion de imagen y lenguaje cinematogréafico califican
internacionalmente al film. Como en otras criticas, se elogia al elenco, la fotografia y la
musica.

En Clarin, en la pagina 35, con el titulo “El secuestrador: apenas un resplandor en
el cieno que no logra hacer impacto en el animo del publico”, y sin firma, se publica una
critica negativa. Se remarca que en la pelicula hay un “desviado sentido de la direccion”
y una “exaltacion de lo negativo”; un “talento que no alcanza a orientarse” pero eso si,
una “técnica impecable”. “En cuanto al tema, rebasa los limites de lo real y, como todo
lo que rebasa y es sucio, mancha los bordes de su recipiente. En este caso, el cine”,
expresa.

El sdbado 26, en El Mundo, en la pagina 11, King titula “Clima obsesionante en
un film de excepcion: ‘El secuestrador’”. Desde su perspectiva, crear en el cine implica
dar la espalda a viejos prejuicios, romper con lo tradicional y enfrentar una “linea de
renovacion total” con la consiguiente marafia de peligros acechando, pero, es también
la gran obra a la que puede aspirar un realizador. En esta “noble linea de conducta”
ubica a Torre Nilsson y recuerda cémo éste defini6 al film*’. “Qué destino aguarda a
una obra tan claramente definida por su propio director?”, pregunta. “Dejemos que el
tiempo responda. Entretanto, puede afirmarse en ella la presencia de una produccion
de jerarquia, capaz incluso de rebasar limites locales y resistir comparaciones con
destacadas muestras extranjeras.” Indica que, como ningun otro film, despertara
polémicas, pero aun quienes rechacen los excesos o0 reprueben la inclinacion a la

morbosidad, “habran de admitir en Leopoldo Torre Nilsson —coautor del argumento con

" En ese diario, previo al estreno, segln se ha hecho referencia.
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Beatriz Guido- la presencia de un espiritu creador, de una pasion sinceramente puesta
al servicio de todo cuanto en cine signifique la biusqueda de una revelacion aunque,
como este caso, para expresarla sea necesario correr el riesgo de no ser cabalmente
comprendido.”

En los dias posteriores se aludira al film en dos diarios. En La Razén, el sdbado
27 de septiembre, en la seccion Siete dias desde la platea, que auna comentarios
breves sobre cine y teatro, normalmente en tono jocoso un titular de varias lineas
resume el contenido de la seccion. El que alude a El secuestrador es “Reacciones
varias para un Film nacional. El cerdo asesino”. *® El comentario se retrotrae a la critica
publicada en ese mismo diario, y dice que, como anticip0, la pelicula generd polémicas.
Afirma que “sus partes crudas” provocaron sorpresa e indignacion en el publico. Utiliza
la figura de “tres sefioras”, alguna menor de 50 afios, que al salir del cine el dia del
estreno comentaron la falta de pudor del film. El péarrafo siguiente se refiere a otros
espectadores disgustados y da cuenta de “exclamaciones” que “mujeres” lanzaron
durante la proyeccion cuando el cerdo come al bebé.*® El tltimo parrafo es irénico. Dice
que la pelicula es prohibida para menores de 18 afios y se pregunta si los nifios
intérpretes habran podido verla. Critica también se hace eco de la “polémica’. En el
suelto que publica el 2 de octubre se lee: “El secuestrador” produccion que ha merecido
entusiastas elogios de la critica, asi como también ha dado lugar a encendidas
polémicas por su mensaje dramatico y humano, continuara exhibiéndose

exclusivamente en el cine Sarmiento en su segunda semana.”

La recepcion en “Sight and Sound”

Torre Nilsson habia sido elogiado en las mas importantes revistas europeas de

20
|

cine cuando se conocido La casa del angel” en los festivales del continente. El

secuestrador se presenté en Venecia y Londres. En la oportunidad de su estreno en

8 El titulo alude al cerdo que mata al Bolita, el bebé. Esto, y la violacién en el cementerio de la
rotagonista es lo que originan las alusiones a la crueldad y morbosidad del film.

° Dice que se oyeron reacciones similares para las escenas en el cementerio, el juego de ataddes, etc.

20 Admiraron el film André Bazin en Cahiers du Cinema, Eric Rohmer en Arts y Linday Anderson en Times

(Martin 1980, 30).
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Londres, la revista Sight and Sound escoge un grupo de films del London Film Festival
1958 que
no han sido
resefiadas
antes para
darlas a
conocer.
Richard
Roud
critica a El
secuestrad
or (en

inglés The

beach 0
The Kidnapper). Presenta a Torre Nilsson como el descubrimiento del London Film
Festival anterior y dice que con este segundo film ha sido mas ambicioso, pero ha
perdido sus poderes. “Aparentemente tratd de hacer un film de protesta social, o por lo
menos, uno que mostrara cémo la pobreza puede corromper a los afectados por ella”
(Roud, 1958-1959: 22). La comparacién con Los Olvidados se hace en los siguientes

términos:

Si uno piensa en un momento en el Bufiuel de Los Olvidados, ve
inmediatamente que es la falta de cualquier contexto social dado la que
condena a El secuestrador. El mundo habitado por Flavia y Berto, Gustavo y
Beluso (sic) no es real. Y esa irrealidad es aun mas acentuada por el
personaje del pastor americano expulsado que arrastra una foto de Roosevelt,
saludando y cantando “Star Spangled Banner”. El irénico final feliz (la
vendedora de copos de algoddn les deja a los muchachos su carro y todos
ellos salen alegremente a vender sus cosas) fortalecen nuestras sospechas de
que Torre Nilsson esta tratando de hacer sus copos de algodén y de
comérselos también. (Roud, 1958-1959: 22)
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Un afio mas tarde, en la misma revista, John Gillett (1960) plantea que salvo dos
o tres entradas en festivales, los criticos europeos no tienen posibilidad de acceder al
progreso del “multifacético cine latinoamericano”. Salvo Bufiuel y Torre Nilsson, dice, las
peliculas del continente tienden a dibujar una imagen compuesta de latigazos,
cuchilladas, violacién e histeria religiosa, es un cine “violento” y “problemético”.
“Siempre ha sido dificil descubrir qué es lo que hace a estas peliculas tan malas”,
afirma Gillett que se propone encontrar una explicacién y el hecho de ser parte del
jurado en el Festival de Santa Margarita (junto con Agnés Varda y Andrezj Munk),
presidido por un “muy benigno” Rossellini, le da una posibilidad de intentarlo. Fue facil,
dice, encontrar pocos trabajos que destacaran de una mayoria mediocre. Un premio a
la seleccidn especial de la Argentina, con especial referencia a la obra de Torre Nilsson,
le da una pauta de un “territorio no conocido mas interesante” y le brinda un punto de
partida para su informe. A partir de alli, se dedica a analizar la obra de Torre Nilsson
(también la de Fernando Ayala). El hito en su carrera es La casa del angel, con la que
entrd a los circulos europeos y comenzoé a trabajar con Beatriz Guido. Luego, se refiere
a los films siguientes El secuestrador y La caida, “abiertos a mas de una interpretacion”.
Sobre la primera dice que vemos

...los efectos de la pobreza en un grupo de adolescentes que aceptan la
crueldad y el dolor como parte de la condicidon natural de existencia y a veces,
encuentran un escape inocente en la tragedia. Es un film de cambios
repentinos, tanto en el animo y en la calidad de su inspiracion vy juicio. Adolece
de pesadez melodramatica, sin embargo, su impacto es innegable. Al final, los
chicos van alegremente acompafiados por un desenfadado y ahogado tintineo
de la banda sonora. No es una facil, optimista solucién como algunos criticos
han profesado; mas bien es un criticismo implicito al mundo que esos chicos
estan forzados a habitar. (Gillett, 1960: 188)

El secuestrador segun algunas lecturas posteriores
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A pesar de la buena recepcion que tuvo al estrenarse, El secuestrador es un film
del que poco se ha hablado posteriormente. De las escasas lecturas (o referencias)®
que se realizaron luego, nos interesa rescatar las de Tomas Eloy Martinez (1961), Mario
Trajtenberg (1961), Fernando M. Pefa (1993), Gonzalo Aguilar (2002) y Eduardo
Romano (2004).

Tomas Eloy Martinez afirma que Torre Nilsson y Guido trabajaron sobre una

“acumulativa poesia del horror”, comparada a la del Bufiuel de Los Olvidados.

Asi como el Jaibo y Ojitos despojaban a un invalido, el Gustavo y Pelusa de El
secuestrador robaban estatuas de yeso para vendérselas al cuidador de un
cementerio; asi como el cadaver del Pedro de Bufiuel acaba rodando por la
basura, Flavia y Berto eligen como lecho un pantedn vacio; asi como el viejo
ciego de Los Olvidados, se babeaba y decia al morir el Jaibo Uno menos,
también Una boca menos es lo que se dice como consuelo a los padres del
Bolita (los mismos padres de Gustavo, Pelusa y Flavia®®) después que éste ha
sido muerto a dentelladas por un cerdo. Poesia del horror, si, tal vez menos
aluvional e imaginativa que la de Bufiuel, pero con un sentido sociolégico —si

se quiere- igualmente preciso... (Eloy Martinez, 1961: 55)

Si bien han pasado sélo tres afios del estreno, esos afios han sido fundamentales
en la renovacion del cine argentino (y del mundo). De hecho, el autor publica un libro
dedicado a las obras de Torre Nilsson y Ayala. Eloy Martinez se refiere a la irrealidad
del film — reconocida por el director — y que ademas del examen de un mundo
miserable, traia una idea ética compleja en relacion a la distincion entre el bien y el mal.

Para los nifios, no existe; para los adolescentes, es confuso y para el pastor, se castiga.

2L Otras referencias son: Mahieu (1966:52) afirma que el film “acumula elementos simbodlicos para
construir una historia donde la inocencia infantil se enfrenta al horror de un mundo de miseria,
colaborando inconscientemente a ese horror”; Couselo (1974: 85) indica que Torre Nilsson ve a la
infancia desde el punto de vista (“con los ojos de”) un nifio; Martin (1980: 32) destaca que para pintar el
mundo de las villas miseria, el director “evitd el tono discursivo y enfrentd directamente al espectador con
las consecuencias de esas vidas marginadas, pero no como alegato sino con un tono elaborado hasta en
sus mas minimos detalles dramaticos y abundantes caidas en lo morboso” y Espafa (2005:345) se
refiere al film en el marco de la intromisién del director en el mundo infantil. Afirma sobre los nifios que
sus conductas son “irresponsables” y no tienen “discernimiento sobre el bien y el mal” y los enfrenta a los
nifios “del silencio y la mirada firme, cargada de vacio” de Roma Ciudad Abierta de Rossellini (1945).

?2 Flavia no es hermana de los nifios, sino su tia materna.
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Desde esa perspectiva, la estructura del film es “abiertamente metafisica” y su final no
parece todo lo critico que la prensa inglesa ha creido.”® Rescata la fuerza de los
detalles clave, la limpidez técnica, la fotografia, la partitura dodecafénica y el elenco sin
experiencia. Agrega el dato que no tuvo éxito en el pais y recibié premios nacionales
menores. %

Ese afio, Mario Trajtenberg publica un articulo sobre Torre Nilsson en la revista
norteamericana Film Quarterly, con el fin de darlo a conocer y ubicar su obra en el
contexto de la produccion cinematografica argentina, luego de la “sorpresa”
internacional frente a La casa del &ngel. Sobre El secuestrador indica que el cuento de
Guido le dio la excusa para filmar en un pobre barrio de Buenos Aires, y quiza, rendir
homenaje a los temas preferidos de su padre.?® Dice que probablemente deberia haber
usado la realidad como fondo, pero el director nunca esta cémodo cuando tiene que

filmar el mundo circundante, literalmente.

Es por eso que El secuestrador resultdo ser tan poco realista, a pesar de la
puesta, que en realidad es utilizada para simbolizar la corrupcion del suburbio
y la desolacién. Los personajes principales son nifios que pasan su tiempo
hurgando en la mugre y tienen un precoz conocimiento del vicio, 0
adolescentes cuya tentativa de escapar a través del amor sélo conduce a que
la muchacha sea violada por otros dos hombres. Después, el film se entrega a
una catastrofe sin paliativos; el bebé es comido por el chancho, la chica trata

de suicidarse, otro nifio es accidentalmente asesinado. (Trajtenberg, 1961: 36)

Con esas fuertes secuencias, dice, Torre Nilsson se gand la fama de morboso.
Finalmente, marca, que la direccion de los nifios es admirable, aunque un final feliz
artificial contradiga su pesimismo.

Pefia escribe sobre la pelicula: “Aunque se la recuerda poco, El secuestrador es

un film clave en el que Torre Nilsson cambié la 6ptica estilizada e intimista por una

2% Eloy Martinez esta de acuerdo con la lectura de Roud, no asf con la de John Gillett.

4 Obtuvo el Segundo Premio anual del Instituto Nacional de Cinematografia, que premié su partitura
también. La Asociacion de Cronistas Cinematograficos le concedié el premio Revelacion (compartido) a
Maria Vaner y a la escenografia.

%% Leopoldo Torres Rios, cineasta. Entre sus films estan La vuelta al nido (1937) y Pelota de trapo (1949).
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asepsia cerca a Luis Bufiuel (un referente muy citado es Los Olvidados) y una
abundante coleccion de personajes, definidos con economia y precision”. (Pefia, 1993:
13).

Al referirse al film, Aguilar parte de dar cuenta de cOmo se opera la transposicion
del cuento de Guido, como se inserta el personaje del cuento en el mundo de la villa
miseria que habitan los personajes principales.?® “Todo el simbolismo que habia en La
casa del angel funciona aqui aplicado al clima sérdido de una villa miseria, que es
contigua al cementerio” (Aguilar, 2002: 15) La critica, dice, compar6 al film con Los
Olvidados, casi siempre para marcar la superioridad de Bufiuel. Sin embargo, hacer de
El secuestrador un epitome de aquella, deja cosas afuera. La innovacion de Los
Olvidados como pelicula de denuncia es que no solo sefala la situacion de pobreza
sino que es despiadada con la mirada “dulcificada” sobre ésta, que en México tenia una
tradicion popular.

El secuestrador, en cambio, no denuncia nada: la violencia y la miseria se
presuponen reciprocamente pero en ningin momento hay un intento de hacer
fresco social o de vincular esa situacion con el poder y las instituciones (como
lo hara después Leonardo Favio, uno de los actores del film). Y si las
disonancias de Bufiuel estan en el surrealismo de las imagenes visuales, la
audacia de Nilsson radica en el mundo sonoro ultravanguardista que plasma

con la ayuda de Juan Carlos Paz. (Aguilar, 2002: 16)

Por dltimo, retomamos a Eduardo Romano (2004), que se distancia de lo
expresado por Aguilar o Eloy Martinez. Para é€l, en el contexto de la Ultima posguerra y
las imposiciones financieras que empobrecieron a la poblacion humilde de América
latina y la llevaron a una mayor pauperizacion y marginalidad, el cine registré el
fendmeno. Sefiala que su repercusion comenzd a advertirse en el cine argentino desde
El secuestrador, sobre la que afirma: “Ciertos didlogos entre los miembros de la pandilla

(el cabecilla tiene 16 y sus secuaces 12, 10 y 8, ademas de cargar a un bebé del que su

%6 También comenta que cambia en el film el distinto origen social de los nifios, ya que en el cuento “nada
indica que el origen de Diego sea diferente al de los otros chicos” y se acentla el “caracter clasista” con
la circunstancia del nifio burgués asesinado por los nifios pobres (Aguilar, 2002: 31).
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madre, borracha, no se hace cargo) son inextricables para el espectador, como sucedia

en Bufiuel, y simbolizan que la transparencia social esta en crisis”.
Conclusiones

De lo analizado podemos extraer algunas conclusiones referidas en general al
estado de la critica en la Argentina al momento del estreno del film. En primer lugar,
estamos frente a una critica que revela una demanda enfatica por la renovacion del cine
nacional, tanto en sus temas como en sus formas. El horizonte de expectativas de esa
critica, o de la mayoria de los criticos, encuentra en el film lo que esta buscando. En
todas — incluso las menos favorables - se valora la direccién, la técnica fotografica, la

musica (de vanguardia) y se califica como positivo el hecho de que los actores

e —— : PEn A = i

principales
(adolescentes 'y
nifos) sean
debutantes.  El
secuestrador
forma parte de la
serie de obras
del director -
autor quien, al
conjugar su cine
con la literatura
de Guido,
adquiere nuevo
valor al tiempo
gque accede a los
circulos
europeos. La relacion del cine con la literatura sera, en estos afios, fundamental para la
renovacion que se pide desde las paginas de los diarios. En ese sentido, los films de
Torre Nilsson integran una serie mayor compartida con los films de Fernando Ayala,
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que encuentra en la pluma del joven escritor David Vifias, su fuente de inspiracién por
entonces.

Algo importante a destacar es que en 1958, salvo en el caso de la critica de La
Prensa, los criticos argentinos no habian tenido acceso a Los Olvidados de Luis Bufiuel,
pelicula que dialoga intertextualmente con El secuestrador. Esto no sucede en las
referencias de Sight & Sound que comparan ambos films, ni con las lecturas posteriores
donde es inevitable la referencia a su predecesora.

Es notorio un debate?’ prolongandose a través del tiempo, sobre este film que la
critica leyé como perdurable cuando se estrend y hoy esta casi olvidado. Tiene que ver
con el realismo, sobre el pretendido realismo del film. Para algunos, como el critico de
La Nacion, Roland, Eloy Martinez, Mahieu y Aguilar, el film no es realista. Las palabras
simbolo (o simbdlico) e irreal aparecen ligadas a él y se indica que no es su obijetivo la
denuncia social ni el fresco de la vida de los barrios marginales portefios. En cambio,
otros encuentran que no solo ese es el objetivo, sino que ademas, no se logra, como es
el caso de Trajtenberg, Roud y la critica de Clarin. Finalmente, hay un tercer grupo que
encuentra realista y bien lograda la pelicula como es el caso de las criticas de La
Prensa y La Razén. Dentro de este grupo, podriamos incluir la lectura de Romano.
Entonces, si bien El secuestrador puede (y pudo) complacer las expectativas de los
criticos?®, en relacién con la direccién, la fotografia, la interpretacion y la musica; es una
pelicula que en cuarenta afios no ha dejado de suscitar lecturas opuestas, polémicas o
diferentes. Si “el cine arte pretende que los espectadores se pregunten qué es real y por
qué la gente se comporta como lo hace” (Staiger, 2005: 74, la traduccion es propia),

este film adn sigue cumpliendo su obijetivo.

* Eugenia Guevara es Licenciada en Comunicacion Social (Universidad Nacional de Cérdoba). Profesora
Adjunta del Departamento de Comunicacion y Disefio de la Universidad Argentina de la Empresa. Tesista
de la Maestria en Estudios en Teatro y Cine Argentino y Latinoamericano de la Facultad de Filosofia y
Letras (Universidad de Buenos Aires). Edité de 2007 a 2010 la revista cultural en internet Ruleta China
(www.ruletachina.com)

" Hay al menos dos debates mas: uno se relaciona con las cuestiones morales del bien y el mal y otro,
con como leer su final, si se trata de un final optimista o pesimista.
8 No fue un éxito de publico.
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Las imagenes son notas de promocion y prensa sobre El secuestrador (Leopoldo Torre

Nilsson, 1958).
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