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Entre Rusia y “Boedo”: los origenes del documental independiente de
critica social en Argentinat

Por Lucio Mafud”

Resumen: El propédsito de este articulo es analizar la obra de un cineasta
practicamente desconocido en la historia del cine argentino, Luis Orsetti,
influenciado por la vanguardia cinematogréfica soviética de la década de 1920y
por la estética literaria del “Grupo de Boedo”. En un contexto de conformacion
de una incipiente “cinefilia” a través de la creacion de los primeros cineclubes y
del desarrollo del cine amateur en 16 mm, Luis Orsetti, critico cinematografico e
intelectual de izquierda, emprendid, a comienzos de la década de 1930, la
realizacion de los primeros documentales independientes con una vision
“denuncialista” acerca de la marginacién social del inmigrante. A pesar de que
sus films se encuentran perdidos, tal vez para siempre, el relevamiento de
diversas publicaciones de la época, revistas culturales y periédicos, permitid
obtener referencias sobre el contenido y los rasgos estilisticos de esas obras.

Palabras clave: cine mudo argentino, cine independiente, documental, 16 mm,
cineclub, vanguardia soviética, Grupo de Boedo, Roberto Arlt, Teatro del Pueblo,
inmigracion.

Entre Russia e “Boedo”: as origens do documentario independente de
critica social na Argentina

Resumo: O objetivo deste artigo é analisar o trabalho de um cineasta
praticamente desconhecido na histéria do cinema argentino, Luis Orsetti,
influenciado pela vanguarda cinematografica soviética da década de 1920 e pela
estética literaria do “Grupo de Boedo”. No contexto da formacdo de uma
“cinefilia” incipiente através da criagcdo dos primeiros cineclubes e do
desenvolvimento de filmes amadores em 16 mm, Luis Orsetti, um intelectual de
esquerda e critico de cinema, realizou, no inicio da década de 1930, os primeiros
documentérios independentes de denuncia sobre a marginalizacdo social do
imigrante. Mesmo que seus filmes estejam perdidos, o levantamento de varias

! Este trabajo fue presentado durante 2019 en el “ll Workshop de la Red Iberoamericana de
Estudios sobre Comunismo” realizado en UNSAM y en el seminario “Medios, Historia y Sociedad”
organizado por el Instituto de Investigaciones Gino Germani (UBA). Quisiera agradecer muy
especialmente a Hernan Villasenin, Alejandro Kelly Hopfenblatt, Nicolds Suarez y Fernando
Ramirez Llorens, quienes aportaron sugerencias y modificaciones al texto original. También
resulté fundamental el aporte de Octavio Morelli, Jorge Medina y Juan Imassi para que este texto
pudiera ser concluido. Esta investigacion no hubiera sido posible sin la experiencia de trabajo
dentro del grupo de la Federacién Libertaria Argentina / BAEL a comienzos de la década del
2000, en cuyo archivo pude conocer los textos de Luis Orsetti y obtener informacién sobre sus
films.
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publicacbes da época, revistas culturais e journais, permitiu obter referéncias
sobre o contelido e as caracteristicas de estilo do seu trabalho.

Palavras-chave: cinema mudo argentino, cinema independente, documentario,
16 mm, cineclube, vanguarda soviética, Grupo de Boedo, Roberto Arlt, Teatro
del Pueblo, imigracéo.

Between Russia and “Boedo”: origins of the independent social critic
documentary in Argentina

Abstract: The purpose of this essay is to analyze the work of a virtually unknown
filmmaker in the history of Argentine cinema, Luis Orsetti, influenced by the Soviet
avant-garde films of the 1920s and by the literary aesthetics of the "Grupo de
Boedo”. In a context of shaping an incipient “cinephilia” through the creation of
the first cineclubs and the development of amateur cinema in 16 mm, Luis Orsetti,
film critic and left-wing intellectual, undertook, in the early 1930s, the production
of the first independent documentaries with a “denuncialist” vision about the
social marginalization of the immigrant. Although his films are lost, perhaps
forever, the survey of various publications of that time, cultural magazines and
newspapers, allowed us obtain references on the content and stylistic features of
these works.

Key words: Argentine silent movies, independent cinema, documentary films, 16
mm, film society, Soviet vanguard, Grupo de Boedo, Roberto Arlt, Teatro del
Pueblo, immigration.
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Cuando los historiadores del cine argentino nos referimos a los origenes del
documentalismo independiente de critica social en nuestro pais mencionamos
usualmente obras realizadas a fines de la década de 1950, como es el caso de
Tire dié, de Fernando Birri, y Buenos Aires, de David Kohon. Sin embargo, los
inicios de esta tendencia se remontan al periodo de transicion del cine mudo al

Sonoro.
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En 1932 se exhibieron dos cortometrajes en 16 mm realizados por un ignoto
cineasta llamado Luis Orsetti. Esos documentales practicamente desconocidos
por los historiadores del cine argentino se titulan El mundo nuevo y Derrumbe.?
A pesar de que esos films se encuentran perdidos, tal vez para siempre, el
relevamiento de diversas publicaciones de la época, revistas culturales
(principalmente Nervio y Metropolis) y peridédicos, nos permitid recuperar
informacion sobre su contenido, sus rasgos estilisticos, el circuito de exhibicion

y Su recepcion critica.

El primer cortometraje, El mundo nuevo, segun palabras del propio director,
registra “al inmigrante en conjunto y reflejando un dia de su vida, desde el
amanecer hasta el crepusculo, con todos los incidentes principales, despertar,
caza al trabajo, inactividad forzosa, comida, luego nueva peregrinacion en pos
de ocupacién y vuelta a la inactividad”.2 En el mismo sentido, una breve critica
publicada en la revista Nervio sefala que “las escenas exponen el vivir de un dia
de algunos desocupados. Primero es el despertar (sobre la tierra a veces),
después el trajin de la mafana, la busqueda de trabajo, el regreso, la plaza; y
por sobre esto la lentitud y la angustia del hombre acorralado por la miseria en
la Ciudad”.* El propio Orsetti subrayé que le interesé retratar en este film la vida
de las nuevas corrientes inmigratorias, especialmente polacos, ucranianos,
checoslovacos, yugoslavos y de los paises balcanicos con idiomas y costumbres
radicalmente diferentes, que permanecian aislados, olvidados, y que incluso

eran calumniados.®

2 El Ginico autor que hace referencia a uno de estos films, Derrumbe, es el investigador brasilero
Daniel Righi (2011).

3 “Redescubrimiento del cine” en Nervio, nimero 12, abril de 1932.

4 “Un ensayo de Luis Orsetti” en Nervio, nimero 12, abril de 1932. Es muy probable que este
documental haya sido filmado en la zona de Plaza Retiro y el Hotel de Inmigrantes, porque su
director sefialé que “horas enteras pasamos por los alrededores” de los citados lugares (Ver
Metrépolis nimero 8, diciembre de 1931).

5 “El film de 16 mm. y los problemas de clase” en Nervio, niimero 19, noviembre de 1932.
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Derrumbe,® el segundo cortometraje, se proponia documentar la situacion
misera de los desocupados que habitaban en la villa miseria de Puerto Nuevo,
ubicada en el centro de la ciudad de Buenos Aires. Alli también se destaca la
presencia, entre sus habitantes, de inmigrantes de Europa del Este, a quienes la
policia perseguia, desalojaba y quemaba sus casas.’ Se trata de los primeros
documentales de critica social realizados en forma independiente en Argentina
gue se proponian retratar, en un contexto de crisis econdmica del capitalismo

mundial, la marginacion social y un espacio emergente: la villa miseria.

De su director, Luis Orsetti, pocos datos biograficos se conocen. Por ese
entonces, era cineclubista y critico cinematografico de revistas culturales de
izquierda. En 1934, prologd el primer estudio realizado en el pais sobre el
fendmeno cinematografico desde una perspectiva de izquierda, El cinema y la
realidad social, de Alfonso Longuet. También publicé articulos culturales,
escritos politicos y cuentos en revistas como Nervio y Metropolis. Formoé parte
del Teatro del Pueblo, un espacio dedicado al teatro independiente, donde
estrend alguna de sus obras teatrales. Desde mediados de la década de 1930
hasta los afios 70, oficié como traductor en editoriales anarquistas y comunistas
como Iman, Américalee y Cartago, y publicé articulos en revistas de estas
tendencias politicas como Hombre de América, Expresiéon y Cuadernos de

Cultura.

Paralelamente, escribio textos literarios y ensayos como Curu Leufu: el rio que
fluye siempre (1943), La montafia que toca el cielo (1947), El cuaderno de Tito
Contadino: el despertar (1950), Alisher Navoy: poeta y hombre ejemplar (1952)

y El cuaderno de Tito Contadino: en la marafia (1957).

8 En algunas publicaciones este film también es mencionado como El derrumbe.
7 “El film de 16 mm. y los problemas de clase” en Nervio, nimero 19, noviembre de 1932.
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El cine amateur

El hecho de que los cortometrajes documentales El mundo nuevo y Derrumbe
hayan sido realizados en 16 mm y proyectados publicamente en ese formato los
coloca en las antipodas del cine comercial de la época. Por ese entonces, las
productoras documentales profesionales dedicadas a la realizacion de noticiarios
y de peliculas institucionales y publicitarias para organismos de gobierno,
empresas y organizaciones politicas y sectoriales, producian y exhibian sus
peliculas en 35 mm. La modalidad de exhibicion de esta produccion documental
comercial era diversa. Por un lado, los semanarios de actualidades
documentales se exhibian exclusivamente en los cines y usualmente incluian en
sus secciones fragmentos de los documentales encargados a las productoras
por diversas instituciones y empresas a modo de publicidad encubierta. Por otro,
un documental institucional se podia proyectar completo dentro de los programas
habituales de las salas comerciales, en funciones especiales organizadas en
cines, en el marco de exposiciones, o directamente en las sedes de las
organizaciones que financiaban un determinado film. En cambio, estas
productoras profesionales utilizaban el formato de 16 mm exclusivamente para
comercializar sus documentales en el nuevo mercado del cine hogarefio. A su
vez, si es cierto, como presuponemos, que El mundo nuevo y Derrumbe eran
documentales silentes,® estas producciones entrarian en contradicciéon con la
tendencia del documental comercial, que se caracterizaba, en 1932, por tender

a incorporar algun tipo de sincronizacion sonora de orden técnico.

Tanto el formato de 16 mm en que fueron realizados, como la breve duracion de

los mismos nos lleva relacionar directamente El mundo nuevo y Derrumbe con

8 Desde nuestra perspectiva, se trata de films mudos porque los textos escritos por su director y
los comentarios criticos nunca hacen referencias a la utilizacion de sonido técnico durante su
exhibicion. A su vez, son documentales realizados al margen de instituciones de cine amateur
mas organizadas, como es el caso del Cine Club Argentino, que recién incorpord, junto a las
habituales proyecciones mudas, la sincronizacién musical de peliculas en 16 mm con discos a
fines de 1932.
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el cine amateur de la época, ya que la inmensa mayoria de esa produccion
estaba conformada por cortometrajes filmados en ese formato. Entre fines de la
década de 1920 y comienzos de la siguiente se produjo en Buenos Aires un auge
de la cinematografia amateur gracias a la comercializaciéon de camaras en 16
mm, que se puede observar en la inclusion de secciones de cine y fotografia
para aficionados en los grandes medios de prensa y en la circulacion de folletos
y de revistas de cine especializadas.®

Este auge del cine amateur coincidio con el desarrollo de un espacio alternativo
de exhibicion en Buenos Aires, el cineclub. En 1929 se creo el primer cineclub
en Argentina, el Cine Club de Buenos Aires, dedicado a la proyeccion de
preestrenos y ciclos de revision de obras importantes de la cinematografia
mundial.'® Pero como bien sefiala David Oubifia (2009), esta institucion “también
pretendia llevar a cabo una tarea didactica”, que se expresa por ejemplo en la
realizacion de conferencias, cursos de filmacion en 16 mm y exhibicién de
cortometrajes nacionales en ese formato. En 1932, la cinematografia amateur
encontré su espacio de exhibicion exclusivo con la fundacion del Cine Club

Argentino.

De hecho, un articulo de Luis Orsetti titulado “Las actividades del Cine Club”
permite constatar su experiencia como espectador, aunque no exenta de
conflictos, en el Cine Club de Buenos Aires.!! También participé del curso de

filmacion en 16 mm organizado por esta institucion a fines de agosto de 1931.

9 Algunas de las publicaciones dedicadas al cine amateur entre 1929 y 1933 eran Trocha
Angosta, Cine Revista, el boletin Alex y Filmlandia.

10 Con anterioridad, a la constitucion de este cineclub se venian realizando este tipo de
exhibiciones en la asociacion Amigos del Arte. Segin Couselo (2008), el critico cinematografico
y, luego, director Ledn Klimovsky habria realizado durante 1927 las primeras proyecciones de
“cine artistico” en la biblioteca “Anatole France”.

11 Nervio, nimero 15, julio de 1932.
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En la conferencia redactada para la presentacion de Derrumbe se puede
comprender su perspectiva acerca de la democratizacion que conllevo la
irrupcion de las camaras de 16 mm, ya que, segun Orsetti, el cine asi “dejé de
ser patrimonio exclusivo de las grandes empresas productoras para entrar dentro
de las posibilidades de los bolsillos modestos”.*> Ademas, de acuerdo con su
mirada, la simplificacion de los instrumentos cinematogréficos y la mayor
facilidad en su manejo, caracteristico de este formato, llevaron a que sea
“imposible negar la importancia que esto tiene para la pequefa cinematografia
individual y por ende, de su independencia”.'® Es aqui donde se vislumbra la
autoconciencia de realizar un cine independiente, que se expresa en la utilizacion
reiterada de este término en esa conferencia. En este sentido, expresa: “dejamos
la posicion negativa de espectador critico para asumir la positiva de productor

independiente”.'4

Esta modalidad extrema de produccion independiente se opone esencialmente
al cine documental comercial, no solo porque permite el financiamiento y la
realizacion de films de manera individual o en forma de cooperativa, sino también
porque prescinde de un elemento central de esa produccion: el cameraman o el

técnico profesional.

La pertenencia de El mundo nuevo y Derrumbe al cine amateur se expresa
ademas en la propia caracterizacion que realiza Orsetti de estos cortometrajes
como “ensayos de films”.'®> Se trata de una terminologia recurrente en la
cinematografia amateur de la época, que remite a la autoconciencia de los

realizadores de efectuar, debido a la falta de conocimientos y de elementos

12 “E| film de 16 mm. y los problemas de clase” en Nervio nimero 19, noviembre de 1932.

13 [dem.

14 [dem.

15 Ver por ejemplo los articulos “Redescubrimiento del cine” y “Un ensayo de Luis Orsetti” (Nervio
n°® 12, abril de 1932). Ademas, en la publicidad de la exhibicion de Derrumbe se lo caracteriza
como un “ensayo de film social con camara de 16 mm” (Nervio, nimero 18, octubre de 1932).
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técnicos, mas un ejercicio cinematografico, con légicos defectos formales, que

una obra estéticamente acabada.®

En un texto sobre su primer cortometraje, Orsetti sefiala como el proceso de

aprendizaje cinematografico queda impreso, en parte, en la misma pelicula:

Como ensayo de film, EI mundo nuevo ha sido una veta riquisima en ensefianzas.
Igual que el individuo en la vida intra-uterina reedita las sucesivas etapas
evolutivas del género humano, nuestro ensayo resume, sin proponérselo, las
transformaciones sufridas por la técnica cinematografica, desde su iniciacion
hasta la actualidad. Las primeras escenas evidencian la falta de dominio sobre la
camara [...] Mas tarde la vista, educandose en la apreciacién, se hace menos
insegura [...] Experimentamos la sorpresa de haber redescubierto el valor plastico
del “close-up”, hacese, entonces, mas seguro y efectivo el uso de la camara, las
expresiones, mejor reflejadas, se impregnan de valor visual. La imagen es, ahora,

elocuente de por si. Al llegar a este punto, osamos adelantar otro paso.*’

16 Con respecto a Derrumbe, su director sefiala: “Los medios materiales, dinero y tiempo, han
limitado en mucho nuestra accion. Animados por el propésito de ofrecerle al puablico en esta
ocasién contando apenas con un mes de plazo, nos hemos visto obligados a reflejar solamente
ciertos aspectos y presentar en forma fragmentaria una serie de cuadros captados, casi diriamos
al azar. Sabemos que el pablico comprendera y juzgard, mas por los propdésitos que por los
resultados” (“El film de 16 mm. y los problemas de clase”, en Nervio n° 19, noviembre de 1932).
17 “Redescubrimiento del cine”, en Nervio nimero 12, abril de 1932.
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Si bien Orsetti, por su formacion, estaba relacionado con el ambito de los
cineclubes, el marco de exhibicion de sus films no fue ni el Cine Club de Buenos
Aires ni el Cine Club Argentino, sino otros espacios de exhibicién absolutamente
alternativos ligados al ambito cultural de la izquierda de comienzos de la década
de 1930.

Por ejemplo, EI mundo nuevo se estrend el 18 de marzo de 1932 en una funcion
realizada en El Teatro del Pueblo y Derrumbe se proyecté el 20 de octubre en la

sede del Partido Socialista en una funcién auspiciada por la revista anarquista
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Nervio. Se trata, como veremos a continuaciéon, de &ambitos culturales

estrechamente vinculados con el director de estos films.

El Teatro del Pueblo, donde se exhibié su primer corto, fue fundado por el escritor
y dramaturgo Leodnidas Barletta en 1931. Esta institucibn era un espacio
independiente creado en reaccion al teatro comercial argentino, con la intencion
de poner al espectador en contacto con los grandes dramaturgos de la historia
y, principalmente, con las nuevas corrientes modernizadoras del teatro mundial.
El objetivo principal era propagar un “teatro de arte” que eduque a las masas

obreras, y muchas de las obras representadas tenian elementos de critica social.

A partir de 1931, Orsetti publico diversos articulos en la revista oficial del Teatro
del Pueblo, Metropolis, promocionada como “la mejor revista de izquierda de
Buenos Aires”.’® Ademas, Orsetti estaba ligado al Teatro del Pueblo de varias
formas, ya que por un lado era un autor dramatico que estrend en ese teatro su
primera obra en 1932, El hombre y su sombra y, por otro, era el encargado de la
seccion de cinematografia de esa institucion.'® Y, de hecho, EI mundo nuevo es
la primera produccién cinematografica del Teatro del Pueblo.?° Como ocurria con
las producciones de este teatro, los cortometrajes de Orsetti son obras
gestionadas en forma independiente, con contenidos y estéticas ajenas al cine

comercial argentino.

El segundo documental, Derrumbe, se exhibié en una funcion auspiciada por la
revista Nervio. Se trata de una revista cultural anarquista creada en 1931, pero
gue buscd intervenir en el espectro cultural de laizquierda argentina convocando

a intelectuales de diversas tendencias.

18 Ver publicidad en Metropolis, nimero 8, diciembre de 1931.

19 Ver, por ejemplo, Metrépolis, nimero 9 (enero de 1932) y nimero 10 (febrero de 1932).

20 Con posterioridad, esta institucion produjo el largometraje Los afincaos (1941), bajo la direccion
de Lednidas Barletta.
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En Nervio, Orsetti publicé cuentos, articulos y, sobre todo, criticas
cinematograficas. Desde mayo de 1932 a julio de 1934, Orsetti se transformé en
el critico cinematografico principal de esa revista, donde fue exponiendo su
concepcién del cine. La pertenencia de Orsetti a esos espacios culturales de la
izquierda es determinante para comprender su concepcion del cine como modo

de intervencion politico-social.

Cine soviético

Ahora bien, ¢cual es el paradigma cinematografico de referencia para estos
cortometrajes de indole social? Principalmente, el cine soviético, hegemonico en
esa época dentro del espectro cultural de la izquierda argentina y que era
proyectado en las veladas artisticas de diversas agrupaciones politicas y
sindicales. También el cine soviético ocupaba un lugar preponderante en las
funciones del Cine Club de Buenos Aires al que pertenecia Orsetti, ya que, desde
mediados de la década de 1920, con el estreno de El acorazado Potemkin
(Bronenosets Potemkin, Sergei Eisenstein, 1925) en Argentina, esta
cinematografia se habia convertido en paradigma de modernidad estética en el

cine mundial.

En un articulo escrito en 1933, el propio Orsetti reflexiona retrospectivamente

sobre el impacto que supuso para él el cine soviético:

Fue como un soplo ardiente, emanado de las propias masas, que sintetizando sus
luchas y aspiraciones barrié el mundo estelar arrasando sus idolos de barro, sus
extravagancias y pretensiones. La rutina técnica, el adocenamiento de los
directores quedaron al descubierto ante las peliculas rusas. La genialidad de
Eisenstein, su nueva vision de las masas, la prescindencia de estrellas y el ritmo,

dinamismo y accion de que hacian gala la serie de obras surgidas bajo la direccion
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de Pudovkin, Tarich, llia Trauberg, etc. marcaron una nueva etapa en la

cinematografia.?

Cuando un critico defina su primera obra, EI mundo nuevo, pondra de manifiesto
esa interrelacién: “es una breve exposicion cinematografica [...] de tendencia
social. Existe [...] el propdsito de utilizar la camara como medio de cultura o de
divulgacién sincera, un poco a la manera rusa’.??> Incluso remarcara:
“técnicamente podrian hacérseles faciles reparos, sobre todo en cierta servil
imitacion de vertiginosidades”. Esa “servil imitacién de vertiginosidades”
posiblemente tiene como modelo el montaje frenético del cine soviético, “el ritmo,
dinamismo y accién” que Orsetti atribuye a la esencia del cine soviético en sus

criticas cinematograficas.

No casualmente Orsetti hace referencia al cine soviético en el texto de

presentacion de su pelicula El mundo nuevo, publicado en la revista Metropolis:

Los problemas sociales, siempre despreciados por la industria cinematogréfica
americana, adquieren, manejados por el genio de Pudovkin o de Eisenstein,
contornos de epopeya. Es que aqui el pueblo es, a la vez, actor y espectador [...]
El pueblo es el mejor intérprete de si mismo. Basta recordar El acorazado
Potemkin, La linea general, La caida de un imperio, La tempestad amarilla, para
hallar la comprobacion de esto. Es que siente en carne propia lo que refleja e

interpreta.?®

Si bien Orsetti decidi6 optar por el género documental, debido a que le

“repugnaba disfrazar la verdad” y porque “la evocacion, por fidedigna que fuese,

21 Nervio, nimero 26, julio de 1933, “Cinema”.

22 “Un ensayo de Luis Orsetti”, Nervio, nimero 12, abril de 1932.

23 “Incorporacion de la cinematografia al ‘Teatro del Pueblo™ en Metrépolis, nimero 8, diciembre
de 1931.
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resultaba artificiosa”,?* en El mundo nuevo abordé las problematicas sociales de
los sectores populares a través de una coralidad propia del cine de Eisenstein.
En este sentido, Orsetti dice: “Nos volvimos, naturalmente, hacia los eternos
olvidados por la cinematografia comercial: la masa obrera. En nuestro primer
ensayo enfocamos a una fraccion de ella, de verdadera importancia en la
Argentina: los inmigrantes”.?®> Y, como ocurria en el cine soviético, Orsetti
también busca conscientemente convertir en protagonista al pueblo real:
“Teniamos un tema: la vida de los inmigrantes; teniamos los intérpretes: ellos
mismos”.?® Algunas de estas caracteristicas también se observan en su segunda
obra, Derrumbe, que fue estrenada en un programa doble junto a una de las
grandes obras de la vanguardia soviética, La nueva Babilonia (Novyy Vavilon,
Leonid Trauberg y Grigori Kozintsev ,1929).

Con respecto al campo estrictamente del documental, es posible que Orsetti
haya sido influenciado por el “Cine Ojo” de Dziga Vertov, porque este director
vanguardista soviético proponia un cine que asumia una posicion politica sobre
la realidad social de una época y que se caracterizaba por la ausencia de todo
protagonismo individual, por el vértigo del “montaje de intervalos” y por una
reivindicacion de lo documental frente al cine de ficcion burgués. De hecho,
Orsetti menciona en sus textos una de sus obras mas importantes, La sexta parte
del mundo (Shestaya Chast Mira, Dziga Vertov, 1926), que habia sido exhibida
por el Cine Club de Buenos Aires?’ acompafiada de una conferencia sobre cine
soviético. Si bien EI mundo nuevo, al establecer un retrato de la gran ciudad
desde la mafiana al anochecer coincide con el motivo central de uno de los

documentales emblematicos de Vertov, EI hombre de la camara (Chelovek s

24 “Redescubrimiento del cine” en Nervio, nimero 12, abril de 1932.

25 “El film de 16 mm. y los problemas de clase” en Nervio, nimero 19, noviembre 1932,

26 “Incorporacion de la cinematografia al ‘Teatro del Pueblo™ en Metrépolis, nimero 8, diciembre
de 1931.

27 Ver “Las actividades del cine club” en Nervio, nimero 15, julio de 1932. Fue proyectado el 16
de octubre de 1929.
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Kino-Apparatom, 1929), es importante destacar que este film soviético no se
habia estrenado todavia en 1932 en Argentina.

Por otro lado, la estructura narrativa de EI mundo nuevo guarda similitudes con
otro documental vanguardista, Berlin, sinfonia de una gran ciudad (Berlin Die
Sinfonie der Grof3stadt, 1927), del cineasta aleman Walther Ruttmann. Este film,
gue registra un dia en la gran ciudad, se habia estrenado en Argentina con el
titulo de La sinfonia metropolitana en 1928, y fue exhibido en el Cine Club de
Buenos Aires en 1929.28 En cambio, el tono de denuncia social que Orsetti le
impone a su primer cortometraje difiere con este film de Ruttmann, signado por
una perspectiva pintoresca de la ciudad moderna y por la expresion de su
movimiento incesante a través de variadas combinaciones ritmicas Yy

experimentaciones formales.

El grupo de Boedo

La concepcion del arte como finalidad social propuesta por este cineasta no solo
esta determinada por el cine soviético sino también por la literatura de izquierda
de la época, especificamente por la del grupo de Boedo. Este grupo, que tuvo
un gran protagonismo cultural entre 1924 y 1927, estaba conformado por
Leo6nidas Barletta, Elias Castelnuovo, Alvaro Yunque, Roberto Mariani, Enrique
Amorim, César Tiempo y Juan Lazarte, entre otros. Sus érganos de difusion eran
las revistas culturales Extrema lzquierda y, en especial, Los Pensadores y
Claridad. Se trata de un grupo que, influenciado por el naturalismo francés y por
la literatura social rusa (Tolstoi y Gorki), planteé una literatura realista de critica

social.?®

28 Se proyectd el 30 de octubre de 1929 precedido de una conferencia del critico literario
Guillermo de Torre. Entre septiembre y octubre de 1931 se exhibié en dicho cineclub otro film
documental sobre la “vida” de una ciudad: A propdsito de Niza (Jean Vigo, 1930).

2% Ver Candiano y Peralta (2007).
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Si bien Orsetti aparecio en el campo cultural de la izquierda a comienzos de la
década de 1930; es decir, una vez que Boedo habia desaparecido como grupo,
tuvo cierta cercania con algunos de sus miembros. De hecho, El mundo nuevo
fue una produccion realizada por el Teatro del Pueblo, una agrupacién fundada
por una de las figuras centrales del grupo de Boedo, Lednidas Barletta. Y su
segundo cortometraje, Derrumbe, fue presentado en una velada junto con una
conferencia de otro escritor de Boedo, el anarquista Juan Lazarte. A su vez,
Orsetti escribié en revistas como Nervio o Metropolis, donde participaron

integrantes de ese grupo como Yunque, Castelnuovo, Barletta y Lazarte.

Por ultimo, es el propio Barletta, en su libro sobre el grupo de Boedo (1967) quien
menciona a Orsetti como un escritor que formo parte de esa estética literaria.
Ahora bien, ¢en gqué coinciden la concepcion del cine de Orsetti y la vision del
arte propuesta por el grupo de Boedo? Boedo planteaba una literatura de
denuncia sobre la situacion de explotacion de los sectores populares, en
reaccion de una concepcion del “arte por el arte” que establecia una autonomia
de la literatura de los problemas sociales. Para Boedo, dicha literatura era
expresion de una clase burguesa que, influenciada por las vanguardias
europeas, buscaba evadirse de los problemas politicos urgentes a través de la
experimentacion formal y estética. El blanco de sus criticas lo constituia por ese
entonces el denominado Grupo de Florida, conformado por Evar Méndez, Jorge
Luis Borges, Oliverio Girondo, Raul Gonzalez Tufidn, entre otros, quienes tenian

como érganos de expresion la revista Proa y, principalmente, Martin Fierro.*°

En un texto titulado “El film de 16 mm. y los problemas de clase”3! que oficia de
presentacion del film Derrumbe, Orsetti establecera una disputa cultural que

posee alguna reminiscencia a la propuesta por el Grupo de Boedo, pero ahora

30 Candiano y Peralta (2007) han demostrado, a través del trabajo sobre fuentes de la época
precisas, que el enfrentamiento entre ambos grupos fue categoérico.
31 Nervio, nimero 19, noviembre de 1932.
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dentro de los espacios de una emergente cinefilia: la cinematografia amateur y

los cine- clubes.

Desde la perspectiva de este autor, si bien la aparicion de las camaras 16 mm
permitié por un lado una mayor democratizacién del hecho cinematografico, por
otro implicd que “para ser propietario de ella es necesario gozar de una posicion
que, en el peor de los casos, es desahogada”, lo cual “significa la exclusion

completa de una clase numerosa: la obrera”.3? Segln Orsetti, los propietarios de

esa maravilla en forma de cdmara, se entregan a un ininterrumpido fotografiarse
a si mismo y a los suyos, a filmar ciertos episodios e incidentes familiares, o, en
el mejor de los casos, se lanzan a toda clase de experimentos puramente técnicos,
atentos solo al efecto [...] Asi relegan a ultimo término a la clase obrera,
apartandose por completo de los problemas fundamentales de nuestros dias para

caer en una tonta y vacia mania de eternizar sus pequefieces.®

En realidad, el cine amateur y los cineclubes “son una expresion genuina de la
clase media, marcadamente aburguesada”.3* El objeto de este cuestionamiento
parecen ser los ambitos donde se gestd ese cine, el Cine Club de Buenos Aires
y el Cine Club Argentino. El primero era un espacio intelectual preocupado por
las experimentaciones formalistas de vanguardia. En cambio, en el Cine Club
Argentino predominaba una produccion documental amateur centrada en
tematicas de indole cotidiana, familiar y turistica, junto con alguna expresion

cinematografica mas experimental.

En contraposicién a esa vision del cine, Orsetti dice que “nuestra finalidad es la
accion social. Aspiramos a identificarnos con la masa, a sentir sus dolores y

alegrias, a vivir su misma vida. Aspiramos también a despertar su conciencia por

%2 “El film de 16 mm. y los problemas de clase” en Nervio, nimero 19, noviembre de 1932.
% Idem.
34 Idem.



IMAG@FAGIA L

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°21 - 2020- ISSN 1852-9550

medio de la accién educadora continua, a llevar un soplo espiritual a su

existencia cotidiana”.3®

En esa contraposicién entre un cine de evasion de los problemas sociales
concretos, expresion de clases acomodadas, en el mejor de los casos
preocupado por la experimentacion formal; y un cine que se comprometa con la
denuncia de explotacién de las clases oprimidas, se observa cierta reminiscencia

del enfrentamiento que el grupo de Boedo establecié contra el de Florida.

De esta forma, Orsetti se convierte en un antecedente de discusiones que se
plantearon dentro del cine independiente de los afios 60, e incluso de los debates
mas contemporaneos alrededor del llamado “nuevo cine argentino”.*¢ Sin
embargo, es en la representacion que el cine de Orsetti hace de las clases
populares donde se puede observar una relacion mas cercana con la literatura

de Boedo.

La figura del “pobre” en la literatura de Boedo no es el proletario concientizado,
cuya accion determina la transformacion social. Como bien sefialan Candiano y
Peralta (2007), el protagonista de los textos de Boedo es el marginado social, el
desclasado en su situacion de extrema miseria, aislamiento y deshumanizacion.

Y, dentro de ese espectro social, se destaca la figura del inmigrante.

35 “Incorporacién de la cinematografia al ‘Teatro del Pueblo
1931.

36 Por ejemplo, en la “Generaciéon del 60" se puede observar esa dicotomia entre una linea
realista de denuncia social que aborda principalmente, alin con ciertos limites, las probleméticas
de las clases bajas representada por los cineastas Fernando Birri (Tire dié y Los inundados),
José A. Martinez Suérez (El crack y Dar la cara), y Lautaro Murta (Shunko y Alias Gardelito), y
una tendencia mas “formalista” centrada en conflictos generacionales y problematicas
“existenciales” de los jovenes de clase media y alta expresada por los directores Manuel Antin
(La cifra impar y Los venerables todos), Rodolfo Kuhn (Los jévenes viejos y Los inconstantes), y
en cierta medida por David Kohon (Tres veces Ana). Mas contemporaneamente, el cineasta y
critico Nicolas Prividera vuelve a instaurar, a través de su libro El pais del cine (2014), una tensién
similar, al cuestionar la elusién y el silencio de lo politico por parte de la mayoria del cine
independiente argentino, y al revalorizar la relacion entre estética y politica.

, en Metrépolis n° 8, diciembre de
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Esta caracterizacion se encuentra en los dos cortometrajes de Orsetti. A
diferencia de las masas revolucionarias retratadas por el cine soviético que tanto
lo habia influenciado, Orsetti, al definir a los inmigrantes desocupados de El

mundo nuevo, afirma:

comprendimos que esa multitud acosada, palpitaba y sufria, comprendimos que
sus problemas permanecian ignorados [...] por los literatoides izquierdizantes que
solo saben del pueblo por lo que han leido en sus gabinetes de estudios, y
comprendimos, por fin, que, entregada a si misma, esa masa carece de conciencia

de clase y de organizacion.®’

Ese “comprendimos” es el resultante de la observacion directa del problema,
justamente lo que proponen los literatos de Boedo: la importancia de ese
contacto concreto con “el pueblo” que aqui se produce por intermedio de la

camara.

Aunque es imposible corroborarlo, ya que se encuentra perdido, Derrumbe
busca emparentarse no solo con el contenido, sino con la estética de Boedo. Por
ejemplo, sobre este film Orsetti dice: “Derrumbe carece de belleza, todo intento
estético ha debido ser rechazado y excluido del plan de filmacién. ¢ Cémo infundir
belleza a aquella miseria que vive y palpita entre harapos, tachos de basura y
excrementos humanos?”.%®8 Una mirada que coincide con el realismo crudo y
sucio de Boedo, con un estilo que se regodeaba en los aspectos repugnantes y

chocantes de la miseria, convirtiéndola en algo intolerable para el lector.*®

7 “El film de 16 mm. y los problemas de clase” en Nervio, nimero 19, noviembre 1932,

38 [dem.

3% Con posterioridad, el cine comercial retratdé el mismo espacio de este documental, aunque
desde una perspectiva radicalmente diferente. En 1936, cuando ya habia sido desalojada esa
villa miseria, se estrend Puerto Nuevo (Luis César Amadori y Mario Soffici). Este film musical
abordé la problematica de la miseria a través de un tono de comedia que atenuaba su impacto
sobre el espectador, y por medio de un happy end donde el protagonista “pobre” era
recompensado con el amor de una “nifia bien” y con el triunfo laboral. Para un andlisis detallado
de este film ver los trabajos de Adrian Muoyo (2018) y Lucia Rodriguez Riva (2014).
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De hecho, gran parte del texto de la conferencia redactada por Orsetti sobre su
film Derrumbe, como varios de sus cuentos,*° responde a las caracteristicas
estilisticas del grupo de Boedo. En primer lugar, Orsetti apela un rasgo
caracteristico de esa literatura influenciada por el naturalismo, que consistia en
otorgarle una importancia fundamental a la descripcién del ambiente (en general,
de una manera cruda), ya que va a ser determinante en la configuracién de la

personalidad de quienes lo habitan.

Asi describe Orsetti el medio social que funciona como marco de su film: “No hay
expresiones verbales ni fotografias que puedan reflejar el ambiente de pesadilla
en que viven los desocupados [...] Cuarenta minutos de caminata entre residuos,
tachos, pozos, nos llevé a aquella inverosimil aldea que se eleva en Puerto
Nuevo. Un halito espeso, mareante, un acre olor a excremento humano
humeante bajo el sol, un olor a grasa derretida y a hojalatas podridas nos sacudio
como una bofetada”.#* Como ocurria con Boedo, la miseria es narrada a través
de imagenes violentas, que operan sobre el lector como una bofetada. Esa
violencia se potencia recurrentemente en dicha literatura por medio de la
utilizacion de la exageracion. Si en el caso de Boedo, como sefialan Candiano y
Peralta (2007), una picadura de un mosquito se podia convertir en unalaceracion
para el cuerpo del pobre, en Orsetti encontramos imagenes similares, como por

ejemplo: “los sapos, a miles, croaban furiosamente, rasgandonos los oidos”.#?

Pero seran las metaforas religiosas, presentes en el texto de Orsetti, las que
acenttan su relaciéon con una de las figuras centrales de Boedo, Elias
Castelnuovo. Si en el libro inaugural del grupo, Tinieblas (1924), este autor

recurre a imagenes infernales para representar la pobreza y el mundo del

40 Ver, por ejemplo, los relatos jFuego! (Nervio, nimero 23, abril de 1933), El amanecer de una
vida (Nervio, nimeros 27-28, septiembre de 1933), y Lo que nunca veremos en la pantalla
(Nervio, nimero 20, diciembre de 1932, y nimero 30, diciembre de 1933).

41 “El film de 16 mm. y los problemas de clase” en Nervio, nimero 19, noviembre 1932,

“2 [dem.
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trabajo,*® Orsetti apelard a metaforas similares para describir la miseria de
Puerto Nuevo: “aquella pagina dantesca contemplada tan a lo vivo”; “aun el

espiritu mas equilibrado hubiera vacilado en aquel infierno”.4

Por ultimo, en su texto, Orsetti recurre a otra caracteristica de la literatura de
Boedo, que consistia en describir como el ambiente de miseria lleva a aquellos
gue lo habitan a la deshumanizacion y a la animalizacion. Ese proceso se
explicita en frases como “lleno de ironia, aquel ex-hombre, contestd...”, y en la
recurrente asociacién de lo humano con lo animal: “nos arrean como bestias” o

“familias enteras de perros y gatos se espulgaban, igual que los hombres, al
So|”_4546

Derrumbe: entre Arlt y Soiza Reilly

Este cortometraje documental establece una relacion intertextual con el
periodismo, ya que dialoga implicita y explicitamente con dos paradigmas de la
cronica periodistica de la época. En el texto de presentacion de Derrumbe,
Orsetti sefiala, en relacion a los habitantes del asentamiento de Puerto Nuevo:

“Temimos que, con justa razén, nos confundiesen por simples curiosantes o

43 Por ejemplo, el protagonista del cuento Trozos de un manuscrito sefiala: “Esto es el infierno-
pensaba yo cuando contemplaba semejantes cuadros- El infierno mismo. ¢ Cémo cai yo aca? Y
los otros, ¢como cayeron? ¢ La vida del pobre transcurrira asi en todas partes?” (Castelnuovo,
1975: 37). A su vez, el trabajo en los talleres graficos en el relato Tinieblas es descripto de la
siguiente forma: “Sobre una olla infernal, que hierve a setecientos grados de calor, varios
muchachos sudorosos y anhelantes, aspiran, tosiendo o carraspeando, las emanaciones del
estafio” (Castelnuovo, 1975: 45).

44 “El film de 16 mm. y los problemas de clase” en Nervio, nimero 19, noviembre 1932,

45 [dem.

4 Finalmente, es importante destacar que el espacio de la villa miseria de Puerto Nuevo,
retratado por Orsetti en el film Derrumbe, también fue abordado en la época desde una postura
en favor de los desocupados por dos ex integrantes del grupo de Boedo. Como sefiala Valeria
Snitcofsky (2013), Enrique Amorim escribié en 1933 en la Revista Multicolor de los sabados del
diario Critica el relato $1 en Villa Desocupacion, y Elias Castelnuovo publicé en 1934 la obra
teatral La marcha del hambre en su libro Vidas proletarias.
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periodistas al estilo Soiza Reilly, de esos que han explotado la desocupacién con

vistas puramente al efecto periodistico”.*’

Soiza Reilly, uno de los periodistas mas populares por ese entonces, publicaba
sus notas en la revista Caras y Caretas desde comienzos del siglo XX. Su
produccién se inscribe principalmente dentro del género de la cronica, un género
gue concitaba la presencia del periodista en el lugar de los hechos, la entrevista
con los protagonistas y una fuerte aproximacion subjetiva del fendbmeno. Esas
notas periodisticas se publicaban acompafiadas de fotografias que oficiaban,
entre otras cosas, de prueba de que el cronista habia estado en el lugar. Si bien
no pudimos encontrar ninguna cronica de Soiza Reilly referida a los desocupados
de Puerto Nuevo, es importante destacar que este autor abordo asiduamente la
tematica de la pobreza. Por ejemplo, Laura Cilento (2009), al analizar sus
cronicas sobre esta problematica indica que en general resaltan los aspectos
pintorescos, llamativos, o excéntricos de una situacion de pobreza, en lugar de
establecer una denuncia sobre esa situacion o un estudio de sus causas
sociales. Es muy posible que sean estos aspectos de las cronicas de Soiza Reilly

los que Orsetti busca evitar en el abordaje de la miseria de Derrumbe.

Por otro lado, Derrumbe dialoga con otro referente periodistico de la época, nada
menos que con Roberto Arlt. Este escritor publicd, en junio de 1932, cuatro
meses antes del estreno de este documental, una de sus “aguafuertes” mas
politicas, Desocupados en Puerto Nuevo. Arlt, por ese entonces, era una figura
de cierta relevancia dentro del periodismo de izquierda, ya que en 1932 se
convirtio, junto con el ex integrante de Boedo, Elias Castelnuovo, en redactor del
diario comunista Bandera Roja y escribié articulos en otra publicacion de esa
tendencia politica, Actualidad. De hecho, Desocupados en Puerto Nuevo se

publicé en dicha revista.

47 “El film de 16 mm. y los problemas de clase” en Nervio, nimero 19, noviembre 1932,
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Esta aguafuerte de Arlt posee varias caracteristicas en comun con el texto de
Orsetti que oficia de presentacion de Derrumbe. En ambos textos, el cronista se
interna personalmente en el espacio de la miseria de los desocupados,
acompafado de un guia, posiblemente militante del Partido Comunista, que
oficia de introductor a ese ambito. Ademés, son crénicas en las cuales los
autores toman partido al denunciar la situacion intolerable de miseria. Ambos van
acompafados de una camara. En el caso de Arlt, la crénica se publica junto a
fotografias del asentamiento. Orsetti, en cambio, registra ese espacio con una

camara de cine amateur.

Si en el texto de Orsetti la metafora principal que definia el espacio de la miseria
era el infierno, en el de Arlt se apela a la imagen de un campo de batalla, al de
una trinchera en el contexto de una guerra, donde los pobres estan signados por
el hambre, la violencia, la locura y el extravio. También aqui se menciona cierto
componente inmigratorio dentro de ese sector marginado. Como Orsetti, Arlt
recurre a imagenes violentas para dar cuenta de la miseria, que buscan el
impacto sobre el lector: “trincheras protegidas por techos de hojalata oxidada [...]
latas de sardinas podridas, huesos con restos de carne sangrienta, hombres en
cuclillas que pelan papas echadas a perder, uno avanza con un trozo de pescado

gue ha encontrado en un cajon de basura”.*®

Por ultimo, en ambos escritos la pobreza esta relacionada con una violencia
latente, que amenaza con estallar en cualquier momento. Sin embargo, es en
este punto donde se percibe alguna diferencia entre ambos autores. En el texto
de Orsetti esa violencia queda circunscripta al espacio del asentamiento y opera
sobre la figura de un pobre carente de conciencia de clase, deshumanizandolo.

En cambio, en Arlt surge un dejo lejano de conciencia ideoldgica entre los pobres

48Actualidad, nimero 3, junio de 1932.
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y la esperanza de que esa violencia latente trascienda los limites del

asentamiento para transformarse en conflicto contra la ciudad rica.*®

Por ultimo, es importante destacar que Roberto Arlt y Luis Orsetti compartian
espacios culturales y politicos. A mediados de 1931, el fundador de El Teatro del
Pueblo, Leonidas Barletta, habia convocado a Arlt a participar de ese
emprendimiento. El 3 de marzo de 1932, el propio Barletta estrené la obra teatral
El humillado, basada en un capitulo de Los siete locos, en cuyo estreno Arlt dio
una conferencia titulada “Pequefia historia del Teatro del Pueblo”. Luego, en
junio de 1932, el mismo mes que publicO Desocupados en Puerto Nuevo, Arlt
represento en ese teatro su primera obra, 300.000 millones.

De hecho, Roberto Arlt y Luis Orsetti compartieron funciones del Teatro del
Pueblo. Por ejemplo, el 18 de marzo de 1932, se exhibié el cortometraje El
mundo nuevo junto con la obra El humillado,® y el 25 de ese mes se
representaron las obras teatrales EI hombre y su sombra, de Orsetti, y El

humillado, acompariadas de una conferencia de Roberto Arlt.>!

Un cine de izquierdas

Desde nuestra perspectiva, el cine que propone Orsetti, como ocurria con la

literatura del grupo de Boedo, intenta constituirse en un cine de izquierdas; es

49 Arlt concluye su narracion de la siguiente forma: “Los desocupados van pasando [...] son los
gue van a la ciudad, emprenden su viaje a la ciudad que queda ahi, a tres cuadras para buscar
trabajo, pan o lo que sea. Y desfilan continuamente, siempre con el mismo resultado, con el cefio
adusto y el semblante desencajado por el hambre y obscuros pensamientos. Y la ola se va
agrandando, unas se juntan a otras y todas van formando el torrente, es la masa proletaria, es
el ejército de los desocupados que avanza... Y un silencio, un silencio tragico se extiende por
todas partes, es la calma que presagia las grandes tempestades...

Vuelvo por la calle Florida. Mujeres enjoyadas pasan a mi lado, hombres que pasean su
holgazaneria de hartazgo se cruzan en mi camino, automdviles lujosos. Vitrinas espléndidas
[laman mis ojos...” (Actualidad, nimero 3, junio de 1932).

50 Ver seccion teatral en La Razén, 16/3/1932.

51 Ver seccion teatral en La Razén, 23/3/1932.
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decir, en un cine que sea representativo de amplios sectores de la izquierda

argentina.

Por un lado, esta caracteristica se puede observar en la eleccion de los diversos
espacios de exhibicidn de estos documentales: la sede del Partido Socialista bajo
el auspicio de una revista anarquista (Derrumbe) y la sala del Teatro del Pueblo,
una organizacion de tendencia de izquierda no identificada exclusivamente con
una sola corriente, que a su vez se encarga de la financiacion (El mundo nuevo).
Por otro, la denuncia social sobre la miseria presente en estos films, al igual que
la del Grupo de Boedo, no parece encuadrarse explicitamente dentro de una
doctrina ideoldgica especifica de la izquierda de la época, por lo cual puede ser
compartida tanto por anarquistas, socialistas reformistas y marxistas. Es por ello
gue disentimos con el Unico investigador que menciona uno de los documentales
de Orsetti, Derrumbe. En su tesis sobre la cinematografia educativa de tendencia
anarquista en Brasil, Daniel Righi (2011) analiza a Orsetti como un paradigma
de un cine social libertario en Argentina. Las razones de esa inscripcion
ideologica no parecen ser otras que la exhibicion de este cortometraje en un
festival artistico bajo el auspicio de la revista Nervio y el rol de Orsetti como

redactor de esta publicacion anarquista.

Sin embargo, la produccion de Orsetti parece mucho menos focalizada en una
tendencia. Por un lado, fue un intelectual cercano a espacios culturales
anarquistas, no solo como redactor de la revista Nervio, sino que oficio6 como
traductor, durante la década de 1930 y 1940, en las editoriales de tendencia
acrata Iman y AméricaLee, donde realizé la primera traduccion del ruso al
espafiol de El apoyo mutuo de Kropotkin.>? Pero, por otro lado, en los textos de
Orsetti se observa la utilizacion de terminologia marxista como “conciencia de
clase”, “lucha de clases”, “proletariado” u “opio de los pueblos”, que se

complementa con una defensa de la revolucion soviética, alin a comienzos de la

52 Ademas, colabord en la revista anarquista Hombre de América durante la década de 1940.
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década de 1930.5 Con posterioridad, colaborara en publicaciones periddicas
relacionadas con el Partido Comunista Argentino como Cuadernos de Cultura y
Expresion.

Finalmente, Orsetti es redactor de la revista Metrépolis, una publicacién que se
manifestd oficialmente en 1932 a favor de la férmula presidencial de la alianza
socialista y demdcrata progresista, De la Torre-Repetto; y en 1933 traduce El
trafico sangriento, de Fenner Brockway, una obra que denuncia el trafico de
armas escrita por un politico representante del ala izquierdista de la

socialdemocracia inglesa.

Cine, inmigracion y fracaso

La visidon “denuncialista” sobre la situacién del inmigrante en la sociedad
argentina presente tanto en El mundo nuevo como en Derrumbe funciona a
contrapelo de todo el cine argentino de la época. Gran parte de la produccion
documental comercial establecié una mirada idealizada del proceso inmigratorio,
o bien una visién de la Argentina como una nacion pujante y moderna (Marrone:
2003) que oficiaba de tierra prometida para las corrientes inmigratorias. Por
ejemplo, diversas gobernaciones y empresas financiaron la realizacion de
documentales propagandisticos a cargo de productoras profesionales con el

objeto de fomentar la radicacion de los inmigrantes europeos en diversas zonas

53 Por ejemplo, Orsetti establece una clara contraposicion entre aquellas sociedades “fabricantes
de masa, donde “el hombre es masa, indistinta y pesada”, y el titanico esfuerzo ruso que consiste
en “elevar a esta gente al grado de individuo consciente” (Nervio, nimero 22, marzo de 1933).
Luego de referirse a las denuncias sobre los trabajos forzados en la Unidén Soviética, como
‘rumores hechos circular por el mundo burgués”, este autor sefialar4 que: “si la prensa y la
opinién publica del mundo entero hubiera tenido las pruebas del trato inhumano dado a los presos
en el pais soviético no hubiéramos tardado en presenciar una moderna cruzada contra esa
nacion” (Nervio, nimero 24, mayo 1933). Esa defensa del comunismo soviético perdura todavia
en los afios 70, ya que en un articulo Orsetti indica: “el camino [de la lucha de los pueblos por un
mundo mejor] ha sido sefialado y sus frutos estan a la vista. Este es el gran mérito de los hombres
y los pueblos que forjaron esa gran unién que es la URSS, donde el hombre asume
verdaderamente dimension ecuménica” (Cuadernos de Cultura, nidmero 116, noviembre-
diciembre de 1972).
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del pais. Es el caso de Evolucién y progresos de la provincia de Corrientes
(1927), realizado con la intencion de exhibirlo tanto en salas de la provincia como
en la Exposicion de Milan y en Espafia acompafiado de conferencias, y del
documental Entre Rios y su grandeza (1927), filmado por Rapid Film que se
proyecto en el Hotel de Inmigrantes de Capital Federal. Un ejemplo similar es El
Nilo argentino (1927), producido por la Cinematografia Valle y posiblemente
financiado por la Compaiiia italo Argentina de Colonizacion, con la intencion de
fomentar la colonizacion agricola en Rio Negro y Neuquén. A su vez, los
semanarios documentales como el Film Revista Valle, Actualidades Rapid Film
y Actualidades Tylca presentaban una vision festiva de la vida de las
colectividades inmigratorias en Argentina a través de noticias centradas en

celebraciones e inauguraciones.>*

Incluso, un largometraje financiado por la Federacion Agraria como En pos de la
tierra (1922), que denuncia la explotacion que ejercen los intermediarios y los
especuladores sobre los chacareros, no puede dejar de presentar, como sefiala
Irene Marrone (2003), una mirada del campesino inmigrante signada por la

ascension y la integracién social gracias al accionar de esa organizacion.

También el cine de ficcidn nacional, a través de titulos como ... Tierra argentinal
(1916), dirigida probablemente por Enrique Sala (hijo), Viviana (Alberto T.
Weisbach, 1917), Luchas en la vida (1919),>° y La desconocida (Alberto Casares

54 Por ejemplo, en el sumario de Actualidades Tylca, nimero 20 (1920) podemos encontrar: “Del
monumento a ‘Cristobal Colén’, donacién de la colectividad italiana”, y en el nimero 24 (1920):
“Inauguracion de las obras del Hospital Espafiol de Temperley” a cargo de la Sociedad Espafiola
de Beneficencia. En el Film Revista Valle, nimero 225 (10/4/24) se incluye la siguiente
informacion: “El Centro Andaluz ofrece un picnic en San Isidro”; y en el niUmero 523 (2/1/30) esta
noticia: “Afio Nuevo del Inmigrante: Junto al arbol de navidad, el inmigrante afiora la escarcha
del Norte, alegrandose bajo el calor del Sur”. El sumario de las Actualidades Rapid Film, nimero
70 (1926) menciona: “El obsequio de los italianos: se hace entrega del terreno donde la
colectividad italiana levantara la antena-recuerdo de la estada del principe Humberto” y el del
namero 86 (1926): “En la colectividad espariola: Celebré su 69 aniversario la ‘Sociedad Espafiola
de Beneficencia™.

% Resulta dificil determinar quien dirigi6 esta pelicula perdida porque las publicaciones
consultadas del periodo de produccién no dan cuenta de esa informacion. Con posterioridad, en



IMAG@FAGIA 165

Revista de la Asociacion Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°21 - 2020- ISSN 1852-9550

Lumb, 1922), tendi6 a establecer una vision idilica de la situacion del inmigrante
en Argentina, caracterizada por el triunfo econémico, la redencion y la felicidad.
Incluso en el periodo de transicion del cine mudo al sonoro podemos encontrar
un film como El amanecer de una raza (Edmo Cominetti, 1931) que presenta a

la Argentina como un crisol de razas.

Ahora bien, el beneficiario en el cine nacional de esta “tierra prometida” es el
‘buen” inmigrante, aquel extranjero respetuoso de las leyes, trabajador
obediente, sumiso y esforzado, moralmente “honrado”, y ajeno a toda ideologia
politica que desafie el statu quo. En cambio, varias producciones del periodo
mudo tendran una mirada critica hacia todo sector inmigratorio que ponga en
cuestion las relaciones de poder en Argentina. Por ejemplo, en un periodo de
conflictividad obrera como el que va desde 1919 a 1921, surge en el cine
nacional la figura del extranjero o del inmigrante ruso como parte de una
conspiracion anarco-bolchevique que amenaza el orden social y la “esencia” de
la Nacion. Films documentales como Alma argentina o El despertar de la raza
(Luis Ramassotto, 1919), financiado por la organizacion derechista Liga
Patridtica Argentina, y obras de ficcion como El triunfo de la verdad (George

Hugh Perry, 1921), proponen o sugieren la necesidad de su exterminio.>®

Por su parte, El mundo nuevo y Derrumbe desmitifican la mirada hegemonica
sobre ese “nuevo mundo” al presentar a sectores inmigratorios signados por el
desamparo, la exclusion y la miseria, por el solo hecho de ser inmigrantes. Es
gue los pobres provenientes de Europa del Este retratados por Orsetti, a
diferencia de los rusos de Alma argentina y El triunfo de la verdad, bien podrian
responder al estereotipo del “buen” inmigrante, en la medida que arriban al pais
“llenos de ilusiones”, se esfuerzan por conseguir trabajo y, ademas, no tenian

ningun tipo de actividad politica; ya que, como sefalaba Orsetti, “esa masa

una breve biografia del actor Argentino Carminatti publicada en 1929 se menciona en ese rol a
Emilia Saleny (ver Mafud, 2016: 307-308).
56 para un andlisis mas detallado, ver Mafud (2017).
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carece de conciencia de clase y organizacion”.®” Y, sin embargo, son
recompensados con la miseria, la desocupacion, la falta de vivienda o la vivienda

precaria, el desalojo y la violencia policial.

Frente a esa situacion, el cine de Orsetti se propone “cumplir con un deber moral
al llamar la atenciéon hacia esos hombres que llegan a este pais llenos de
ilusiones y a quienes la realidad se encarga de desengafar golpeandoles
rudamente”.®® Y, en cierta medida, promueve la solidaridad social hacia estos
inmigrantes “relegados en un olvido casi completo, siendo a menudo

calumniados y casi siempre incomprendidos”.>®

Epilogo

El mundo nuevo y Derrumbe fueron las Unicas peliculas realizadas por Luis
Orsetti. Sin embargo, este cineasta, como bien sefiala Righi (2011), ademas de
su actividad como critico cinematografico, no dejé de publicar algunos esbozos
de films en una seccion de la revista Nervio titulada “Lo que nunca veremos en
la pantalla”.®® Se trata, en realidad, de relatos “denuncialistas”, no ya sobre los
inmigrantes desocupados, sino centrados en aquellos extranjeros que sufren una
brutal explotacion laboral, el tedio y el sin sentido del trabajo en mdaltiples
espacios (barcos, el campo, el tendido del ferrocarril, la construccion de una
usina eléctrica). “Lo que nunca veremos en la pantalla” parece ser la

continuacioén y desarrollo, por otros medios, de su obra filmica.

Pero, ademas, el titulo de esta efimera seccidon puede interpretarse de dos
maneras. Por un lado, hace referencia a las dificultades (econémicas, técnicas)

de la emergencia de un cine social de caracter independiente del cual Orsetti

57 “El film de 16 mm. y los problemas de clase” en Nervio, nimero 19, noviembre de 1932.

%8 “Redescubrimiento del cine” en Nervio, nimero 12, abril de 1932.

59 “El film de 16 mm. y los problemas de clase” en Nervio, nimero 19, noviembre de 1932.

80 Esta seccion se publicé en Nervio, nimero 20 (diciembre de 1932) y nimero 30 (diciembre de
1933).
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emerge como un solitario precursor. Y por otro se puede leer como una critica
velada a lo que efectivamente “se ve” en las pantallas: la imagen optimista,
todavia vigente en documentales y en el cine de ficcion, de una Argentina como
una perenne “tierra de oportunidades”.®! Lo que “no veremos” es, precisamente,
la barbarie que se oculta detras de esa imagen modernizadora. Dos de esos
relatos encarnan ese dilema al denunciar cémo los trabajadores inmigrantes que
contribuyen a la modernizacion del pais, a través del tendido de vias férreas y la
construccion de una usina eléctrica, sufren en carne propia la barbarie de una
explotacion brutal por parte de las empresas concesionarias.®? Los inmigrantes,
protagonistas de estos relatos, estdn marcados por la soledad, la melancolia y,

en algunos casos, por la nostalgia por la tierra que dejaron.

Habra que esperar décadas para que el cine nacional pueda hacerse cargo de
ese tipo de historias que desmitifican la vision idealizada de la inmigracién en
Argentina a través de la denuncia de su marginacion social, su explotacion

laboral y su desarraigo.
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