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Cada vez que un investigador de cine argentino debe enfrentarse a la
tarea de construir los antecedentes académicos de un tema, se encuentra con
ciertos conceptos y periodizaciones canonizados que no son de facil
desarticulacion.

Es mas, durante mucho tiempo tanto en las aulas como en los articulos
sobre cine argentino parecia correcto que existiera un unico relato acerca de la
historia del cine argentino.

Por suerte desde hace unos afios se empezaron a observar reflexiones
sobre estos temas y no es una casualidad. Se debe principalmente a que
muchos tesistas tuvieron que empezar a dar cuenta de sus tradiciones de
investigacion para encontrar una linea de trabajo en la que enrolarse. Frente a
ese imperativo no tuvieron otra opcion que la de emprender una lectura critica
de la bibliografia que los precedia y crear a partir de alli mapas que dieran
cuenta de distintas maneras de interpretar la procedencia y las consecuencias

de aquellos textos.

Los fundadores

En el recorrido de los textos que se escribieron acerca del cine argentino
es necesario hacer hincapié en los fundadores, es decir en aquellos textos que
marcaron una impronta decisiva en las opiniones y criterios de analisis durante
décadas.

En ese sentido creo que existen dos textos que es necesario estudiar en
profundidad. El primero es el gran relato histérico que construyé6 Domingo Di
Nubila (1959/60) que debe ser entendido como el emergente de una
produccion teérica que empieza a asomar de la mano de los periodistas
especializados en los en los 50's (José A. Mahieu, Jorge Couselo y Homero
Alsina Thevenet, entre otros). El segundo es Cine cultura y descolonizacién
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donde Fernando Solanas y Octavio Getino inauguran el area de los escritos
sobre cine politico argentino, vinculando al cine local con los manifiestos
tercermundistas, oponiendo el cine espectaculo o cine del sistema a un cine
reflexivo y politico o cine que propicia el cambio social.

Estos textos que obviamente se enmarcan en origenes diversos, pero
con la misma voluntad de drastica intervencion en el campo cinematografico,
han establecido las bases de lo que se pens6é por muchos afios (y algunos
siguen sosteniendo) acerca del cine local, a partir de sus sefialamientos sobre
ciertos conjuntos de filmes, sobre la relacion entre el cine y el estado, o entre el
cine y la sociedad, con sus caracterizaciones sobre el proceso industrial del
cine en Argentina y sobre las relaciones con las industrias de los paises
centrales y de los periféricos.

En realidad el texto de Di Nubila resulta emblematico para Latinoamérica
toda, ya que supo construir una historia muy independiente de las pobres
propuestas europeas sobre cine latinoamericano, concretando enormes
aportes en la presentacion de temas y datos sobre la trayectoria de la
actividad. También lo hizo Alex Viany en Brasil, como sefiala Arthur Autran
(2003), revelando a la generacidon modernizadora de su pais la existencia de
una tradicion en el cine brasilero, que no se consideraba por ignorancia o por
desconocimiento.?

Es necesario destacar que estos dos textos gestados al unisono son la
base de los estudios de cine en la region y merecen un estudio comparado
para comprender en que antecedentes descansan sus hipoétesis de partida y
cuales fueron las consecuencias que ambos planteos produjeron en los
estudios de Brasil y Argentina.

Por su parte los aportes de Solanas y Getino, asi como los de otros
intelectuales y militantes ligados al cine como Fernando Birri, han sido mas
ampliamente estudiados y relacionados con otros que se hicieron
contemporadneamente en varios paises de Latinoamérica.

Ambos pilares de nuestra bibliografia forman parte de la veintena de
libros que se publicaron entre los 60’s y los 90’s sobre temas de cine argentino,
y podriamos decir que la mayor parte de ellos son ensayos que nos brindan

ideas mas que fuentes secundarias. Esto es asi porque cuentan con poco
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trabajo de fuentes y porque se centran en andlisis impresionistas de las fuentes
audiovisuales. Por otro lado, estos ensayos son en algunos casos el producto
de la propia practica periodistica de los escritores que se manejan con una
concepcion clasica de la historia, sin explicitar marcos teéricos, ni poder definir
el objeto del estudio. En los casos de los ensayos o manifiestos ligados a la
militancia politica, el marco tedrico es explicito, pero de él se derivan una
cantidad de conceptos prescriptitos sobre el cine local y regional que adjetivan,
valoran o deprecian las peliculas que conforman el cine argentino, sin llegar a

abordarlas formalmente.

Nuevos abordajes en las investigaciones contemporaneas

Mi formacioén universitaria sobre cine argentino fue pobre porque casi no
teniamos materiales de lectura. Contdbamos con los pocos libros que se
habian publicado y estudiabamos cine argentino con articulos de revistas y
ensayos periodisticos. Veiamos las peliculas que podiamos, sin saber en
muchos casos que hacer con ellas. Todos los temas estaban vacantes de
estudio (con lo que eso tiene de oportunidad y de limitacion) y no teniamos una
tradicidon de investigacion que pudiera guiarnos en la formulacién de problemas.
Fue desde ese lugar que empezamos a escribir, al mismo tiempo que leer lo
que otros jovenes iban produciendo.

Es decir que a partir de los afos 90’s se redimensiona absolutamente
nuestro campo de estudios, lentamente empieza a estar hegemonizado por el
mundo académico. Finalmente el cine habia logrado ingresar a las
universidades ya no como excusa, como ejemplo, 0 como decoracion, sino
como objeto de estudio en distintas carreras universitarias.

Desde las aulas ya no parecia posible pensar la historia del cine
argentino como una sucesion de peliculas y hechos salientes a la manera
clasica, tampoco parecia posible pasar sobre las peliculas contando los
argumentos sin abordarlas formalmente con herramientas semioldgicas o
estructuralistas. De todas maneras, no estaba muy claro cuales podian ser los
rumbos a seguir y las mas de las veces se siguié convalidando el texto de Di
Nubila.
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Los jovenes egresados, asi como los experimentados profesionales de
otras disciplinas que se acercaban al cine, debiamos reconstruirlo todo y
debiamos empezar por plantear nuevas problematicas a la luz de las nuevas
teorias. Una muy influyente en esos momentos fue la corriente tedrica
introducida por Jesus Martin Barbero en Latinoamérica sobre la
reconsideracion de los géneros populares, en especial el melodrama, en tanto
espacios fuertemente marcados por matrices culturales.

Sin duda el libro que marcé el comienzo de esta etapa es el compilado
por Sergio Wolf que, como su nombre lo indica, viene a proponer “la otra
historia” del cine argentino. Alli los distintos autores hacen, entre otras cosas,
analisis textuales de filmes, se lanzan a definir poéticas de autor, proponen
hip6tesis sobre el cine realizado durante la dictadura y plantean una forma
diferente de entender el devenir de la industria cinematogréfica.

En el conjunto de los trabajos que se publicaron en esos afios
(diccionarios relacionados con el cine argentino, ensayos sobre directores o
actores y las primeras tesinas y tesis de posgrado) se podia apreciar una
diversidad de metodologias aplicadas sistematicamente a las investigaciones.
Las generalidades dejaron paso a los problemas delimitados y a las hipétesis
expresadas con claridad, disminuy6 la adjetivacion en pro de descripciones de
imagenes, de bandas sonoras, de lineas argumentales, de procedimientos
narrativos.

Ese fue el preambulo de la posterior explosion de publicaciones sobre el
area de estudios. Entre los motivos de esta enorme multiplicacion esta sin duda
el interés que cobrd el Nuevo Cine Argentino y la necesidad de materiales
tedricos que lo acomparfien y lo expliquen. Lo cierto es que lentamente se fue
conformando un campo profesional que esta en crecimiento continuo.

Hace pocos dias frente a la necesidad de crear un programa para una
materia universitaria que se centra en el cine argentino tomé conciencia de la
buena cantidad de materiales publicados en relacion con el cine
contemporaneo y con el cine documental, al punto tal que podia incorporar
textos que abordaban tematicas similares pero con variados sustratos
ideoldgicos, 0 que expresaban interpretaciones muy diferentes sobre peliculas

emblematicas. Sin dudas esta es una buena noticia.
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Lamentablemente la relectura del cine clasico todavia no goza de tanta
popularidad. Imagino que desalienta lo engorroso que resulta buscar las
fuentes primarias de ese periodo (peliculas, documentos, etc.), lo que hace que
sea imperativo emprender esos relevamientos de forma grupal y con subsidios
adecuados.

Por otro lado, es necesario sefialar una grave falta bibliografica dado que
casi todos los textos sobre cine argentino que manejamos son escritos en
Buenos Aires sobre el cine hecho en Buenos Aires y consumido en Buenos
Aires. Hasta ahora tuve muy escaso acceso a estudios de las producciones
industriales que existieron en otras provincias, o cuantitativo de exhibicion o
distribucion, o cualitativo de recepcion.

Muchas veces me pregunto como se podra contar el periodo clasico del
cine argentino desde las distintas provincias y descubro que la falta de datos,
de conexiones con otros investigadores, la falta de redes de trabajo, determina
una enorme pobreza en nuestros planteos.

Es esperable que en poco tiempo veamos nuevamente transformado
nuestro espacio de trabajo. Esta vez el cambio sobrevendr& como
consecuencia del crecimiento en la matricula en los posgrados relacionados
con el area y de la creacion de carreras universitarias afines en las
universidades de las distintas provincias. Para que esta transformacion sea
cualitativa en los escenarios bibliograficos en los que recién estamos

empezando a articular ideas y deseos es necesario:

incorporar las nuevas teorias historiograficas que afectaron

definitivamente a las ciencias humanas y sociales

- repensar los puntos de partida. Es decir desnaturalizar las
periodizaciones y las hipétesis mas aceptadas

- abocarnos a buscar fuentes primarias en Buenos Aires y en otros
lugares. En el caso del cine clasico seguimos trabajando en su mayor
parte con las mismas fuentes que contaba Di Nubila

- diversificar los temas de interés e inaugurar zonas de investigacion, es

decir trabajar sobre los problemas menos frecuentados, con todo lo que

tiene de riesgoso pero también con todo lo que ofrece por innovador
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- trabajar con peliculas poco conocidas. Si hacemos una estadistica
llegariamos a la conclusion que las publicaciones giran en torno del 10 al
20 por ciento de lo producido

- aprovechar las conexiones entre investigadores, que facilitan los
congresos sobre el cine y el audiovisual, para armar redes de trabajo.
Comparar y confrontar nuestras reflexiones con las de Brasil y México,
dado que son los paises de la region que cuenta con una amplia

trayectoria de publicaciones sobre cine

Este dossier de Imagofagia y las mesas del Congreso ASAECA 2010
dedicados a la historiografia de cine y audiovisual estan haciendo evidente un
crecimiento en cantidad y calidad de las reflexiones al interior del campo de
estudios.

Por otro lado, esta practica es la marca indudable de un nivel mayor de
profesionalizacion y tiene como consecuencia la posibilidad de formular criticas
y autocriticas en tiempo presente. Estas ventanas que se abren frente a
nosotros son muy interesantes, pero nos demandan mas destrezas
intelectuales y éticas.

En ese sentido creo que ya es tiempo de que todas estas reflexiones
historiogréficas se vuelquen en las aulas. Todavia es dificil encontrar dentro de
ellas discusiones acerca de las metodologias disponibles para el abordaje
formal de los audiovisuales, en general se impone alguna y se ignoran las
demas, sin mayores explicaciones. Tampoco se frecuenta la critica de los
marcos tedricos de cada texto, es decir que se evita toda referencia explicita a
las teorias y/o conceptos que hicieron posible la construccion del problema y
las hipodtesis que plantean cada texto que se estudia. Es decir que por suerte

los desafios son muy grandes todavia y la aventura muy prometedora.
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