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Por que filmar os animais? — arqueologia sobre a cultura visual
Lucas Murari®

Resumo: Este ensaio investiga a representagdo da figuragdo animal, em
especial por meio de imagens técnicas do Pré-Cinema e Primeiro Cinema. A
arqueologia das midias foi requerida nesta pesquisa como meétodo de
aproximar abordagens distintas em relacdo aos modos de ver os animais.
Alguns filmes serdo analisados com intuito de explicitar a riqueza e
complexidade dessa relacdo imagem-animal, em particular producfes pioneiras
da Pathé e da Edison Manufacturing Company. A chamada "virada animal”
afirma-se, cada vez mais, no ambito do pensamento contemporaneo, como um
fendbmeno que atravessa diferentes midias e campos do conhecimento.

Palavras-chave: animal, cultura visual, arqueologia das midias, pré-cinema,
primeiro cinema.

¢Por qué filmar a los animales? - arqueologia sobre la cultura visual

Resumen: Este ensayo investiga la representacion de la figuracion animal,
especialmente a través de imagenes técnicas del precine y cine silente. La
arqueologia de los medios fue requerida en este estudio como método de
abordaje de diferentes enfoques en relacion a las formas de ver a los animales.
Se analizaran algunas peliculas para explicitar la riqgueza y complejidad de esta
relacion imagen-animal, particularmente las producciones pioneras de Pathé y
Edison Manufacturing Company. El llamado “giro animal” se afirma, cada vez
mas, en el contexto del pensamiento contemporaneo, como un fenémeno que
atraviesa distintos medios y campos del saber.

Palabras clave: animal, cultura visual, arqueologia de los medios, precine, cine
silente.

Why film animals? - archeology on visual culture

Abstract: This essay deploys media archaeology to analyze the representation
of the animal figure in Pre-Cinema and Early Cinema images. In order to
examine the richness and complexity of the animal-image relationship, it
focuses on pioneering productions by Pathé and the Edison Manufacturing
Company. Our work contributes to the so-called "animal turn,” which
encompasses different media and fields of knowledge in contemporary thought.

Keywords: animal, visual culture, media archaeology, pre-cinema, early
cinema.
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“Nao foram o motor a vapor, a imprensa ou a
guilhotina as primeiras maquinas da
Revolug¢do Industrial, mas sim o escravo
trabalhador da lavoura, a trabalhadora do
sexo e reprodutora, e 0s animais. As
primeiras maquinas da Revolucao Industrial
foram maquinas vivas.”

P. B. Preciado (2014)

Introducéo

Um dos campos crescentes das reflexdes contemporaneas se refere a questao
animal. Em tempos recentes, proximo ao final do século XX, os “estudos
animais” (animal studies) criaram novos paradigmas conceituais de analise,
histéria e perspectiva. Os animais se tornaram a possibilidade de uma nova
alteridade e muito se tem feito pelas vias do pensamento em abordagens que
os colocam como fundamento. E um grupo que apresenta imensa
biodiversidade e, ao mesmo tempo, um campo constituido por uma série de
fronteiras, que se entrecruzam em torno de suas substancias de maneira plural.
O seu entendimento tem atraido o interesse das ciéncias naturais e humanas.
Esta longe de ser uniforme e engloba uma série de problemas filosoficos,
politicos, éticos, juridicos, estéticos. Animal € uma categoria abstrata, uma
palavra utilizada para nomear seres inominados. O filésofo Jacques Derrida
(2002) lembra que a taxonomia do termo o animal, no singular genérico, com
artigo definido, reduz de forma atroz a multiplicidade dessas outras vidas. As
diferencas constitutivas entre esses viventes sdo infinitas, e o termo serve

como um dispositivo de captura, alids, um dado frequente da relacdo entre
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humanos e animais. Derrida, nesse sentido, desenvolve o conceito de Animot?,
que, em seu idioma original (francés), é dito da mesma maneira que animaux, 0
plural deste vocabulo. O emprego do sufixo, contudo, s6 se distingue como
escritura?, visto que o modo oral é semelhante. Animot se refere a diversidade
de espécies, porque ndo ha um “animal”’. Alguns dos espacos que lhe séo
destinados — abatedouros, aquarios, viveiros, zooldgicos — reforcam seu
aprisionamento. Conceitualmente, a partir da tradicdo cartesiana, modo de
pensamento baseado na razdo (logos) e na superioridade das tradicdes
europeias, 0s animais foram comumente designados pela falta, isto €, criaturas
desprovidas de razdo, reconhecimento, sentimento, capacidade moral,
consciéncia etc.; “de Aristoteles a Lacan, passando por Descartes, Kant,
Heidegger, Levinas, todos dizem a mesma coisa: 0 animal € privado de
linguagem” (Derrida, 2002: 62).

A relagao entre filme e “animal” foi explorada desde o principio das tecnologias
que emulavam a imagem em movimento. No Primeiro Cinema, fase
correspondente as producGes criadas entre 1894 e 19083, as espécies do
planeta para além do humano foram algumas das principais figuras de atencao
e curiosidade. Mas, assim como boa parte da histéria do pensamento ocidental
abordou os animais de maneira caricata e pejorativa, o tratamento reducionista
era traco comum das primeiras realizacbes cinematogréaficas. Filmar outras
naturezas e culturas, nesse contexto, era se concentrar na exoticidade frente
ao publico das metropoles europeias e norte-americanas do final do século XIX
e inicio do XX. A preocupacao presente nos filmes desse periodo ndo era a
construcdo da narrativa, mas o regime de mostracdo, as singularidades do

mundo em movimento. Emergindo nessa l6gica do espetaculo, o cinema se

1 E importante ressaltar que a palavra “mot” em francés quer dizer “palavra’.

2 Esse jogo de palavras conceituais entre escritura e prondncia é recorrente na obra de Derrida,
como é o caso de “différence” e “différance”.

8 Essa periodizacdo seguiu o trabalho de Flavia Cesarino Costa, referéncia brasileira nos
estudos dos primérdios da histéria do cinema. “Designaremos como primeiro cinema os filmes
e praticas a eles correlatas surgidos no periodo que os historiadores costumam localizar,
aproximadamente, entre 1894 e 1908” (Costa, 2005: 34).
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tornou uma ferramenta que produziu discursos* de raca, género, colonialismo.
As opressdes foram muitas. O especismo, sistema simbodlico que separa
rigidamente o humano e o animal, foi outro desses efeitos. Esse conceito
marca como grande parte das culturas se considera superior a diferentes
espécies. Sob essa chancela, as civilizagBes justificam sua monstruosidade

diante desse outro.

Existiram géneros filmicos baseados em explorar a vida dita “selvagem™.
Outros seres viventes foram essenciais para a consolidacdo das imagens
técnicas, assim como para o desenvolvimento das primeiras cameras e
equipamentos. A légica de filmagem e projecédo foi possibilitada via mediacdes
tecnologicas embrionarias, em processo constante de aperfeicoamento e
adaptacdo. A linguagem cinematogréafica tida como padrdo demorou alguns
anos para ser sistematizada. Logo, antes disso, 0os pioneiros do Pré-Cinema® e
do Primeiro Cinema encontraram um terreno aberto a experimentacdo de tudo
que envolvia o dispositivo cinematogréafico: formatos, duracdes, equipamentos,
salas de exibicdo, publicos, contetdos. Para Catherine Russell (1999: 51), “é
um momento chave da cartografia da cultura moderna, ndo como um ponto de
origem, mas como um ponto de indeterminagao”. Os préprios irmaos Auguste e
Louis Lumiere, inventores do cinematégrafo, acreditavam que sua principal
criacao era uma invencao sem futuro, e o equipamento teria mais utilidade para
a ciéncia do que como entretenimento ou arte. A génese da midia filme esta
intimamente relacionada a outras instituicdes, do laboratério cientifico ao meio
rural; do ambiente universitario a forcas militares. O ser animal foi um
importante objeto de convergéncia nesse contexto. Existe uma relagdo
intrinseca entre cinema, movimento e as diversas espécies do planeta. Como

afirma Akira Lippit, “em um sentido mais especulativo, o animal é inerente ao

4 Para mais detalhes, ver Shohat e Stam (2006).

5 Para mais detalhes, ver Bousé (2000).

6 O termo se refere a midias 6pticas criadas desde o século Xl até o final do século XIX. Para
mais detalhes, ver Ceram (1965) e Perriault (1981).
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cinema por causa do mecanismo principal de animacdo — a capacidade de se

mover, de dar vida, de animalizar” (Lippit, 2008: 56).

Técnicas pré-cinematograficas

As técnicas pré-cinematogréficas ja lancavam olhares sobre as sequéncias dos
movimentos animais. O zoopraxiscopio e o fuzil cronofotogréfico,
respectivamente os aparelhos o6pticos inventados por Eadweard Muybridge e
Etienne-Jules Marey, no século XIX, tinham como principio a decomposic&o
visual de acBes executadas por seres vivos no sentido ampliado da expressao.
Sao equipamentos tecnolégicos empregados para fins de estudos dos corpos
pelo campo cientifico e pela inddstria bélica. Lisa Cartwright (1995: 10) chama
esse interesse como “modos bioldgicos de representacao”. Os experimentos de
registro sistematizaram a legibilidade do movimento, um tipo de percepcao
para além das capacidades naturais do observador humano. Mesmo as
primeiras cameras fotograficas eram incapazes de documentar figuras em
movimento devido a questdes técnicas. Os obturadores eram muito lentos e as
placas fotossensiveis eram precdrias e exigiam longa exposi¢cdo a luz. Isso
dificultou o trabalho de fotdégrafos durante décadas. As primeiras tipologias
dessas imagens técnicas foram objetos inanimados e seres humanos em pose

fixa.

Em 1872, o empresario ferroviario e ex-governador do estado da Califérnia
Leland Stanford contratou Muybridge para um projeto: fotografar imagens em
detalhe de seu cavalo Occident galopando. O objetivo era descobrir se, por um
breve momento, as quatro patas do animal ndo tocavam o chao. Muybridge, na
época, era um fotdégrafo especialista em paisagem trabalhando na cidade de
Sdo Francisco. Uma de suas especialidades era retratar elementos da
natureza, como nuvens e arvores. Havia imigrado, pouco tempo antes, da
Inglaterra para os Estados Unidos com objetivo de vender livros. As primeiras
tentativas de reproduzir o movimento patrocinadas pelo magnata nao obtiveram

sucesso. O cavalo era rapido demais e as cameras disponiveis sO registraram
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seus rastros, isto €, borrdes. Foi preciso inventar um equipamento especifico
para congelar o tempo em fluxo. A colaboracdo do engenheiro John D. Isaacs
foi decisiva para a concretizacdo do experimento, assim como o livro La
machine animale: locomotion terrestre et aérienne (1873), estudo publicado por
Marey e composto majoritariamente por textos sobre a mecéanica do movimento
animal. Isaacs e Muybridge construiram um aparelho formado por uma bateria
de cameras com mecanismos de obturagdo mais eficientes, que permitiam a
captacao instantanea dos registros visuais em placas de vidro pelo processo de
colédio umido. O equipamento possuia disparadores eletromagnéticos que
eram ativados, um apds o outro, quando um objeto em movimento passava em
sua frente — no modelo original, o cavalo Occident galopando na fazenda de
Stanford, proximo a cidade de Palo Alto. Os primeiros resultados satisfatorios
foram obtidos em 1877, cinco anos ap0s o inicio da pesquisa, e foram
publicados como fotografias impressas sob o titulo The horse in motion as
shown by instantaneous photography, with a study on animal mechanics
founded on anatomy and the revelations of the camera, in which is
demonstrated the theory of quadrupedal locomotion (Boston: JR. Osgood and
Companhy, 1882)7. J.D.B.Stillman, responsavel pelo texto presente no livro em

co-autoria com Muybridge, afirma:

Se a Arte é intérprete da natureza, como se diz, ela é infiel a sua missao quando
deliberadamente insiste em perpetuar uma falsidade. O erro da velha teoria do
galope torna-se tdo evidente, que os artistas ndo poderdo mais afirmar que
representam a natureza como ela parece, quando retratam um cavalo em plena
corrida da maneira convencional ou num galope mitico (Stillman citado en
Scharf, 1975: 216).

O projeto desenvolvido por Muybridge e Isaacs foi o marco inaugural do que
Marey viria a chamar futuramente de cronofotografia, ou seja, a representacao

sequencial do movimento. Os dois inventores obtiveram uma espécie de

7 Versdo em portugués do titulo da publicacdo: O cavalo em movimento como mostrado pela
fotografia instantanea, com um estudo sobre a mecénica animal fundada na anatomia e nas
revelagBes da camera, no qual € demonstrada a teoria da locomogéo quadripede.
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imagem animada quase quatorze anos antes do cinetoscopio de Thomas
Edison e dezoito anos antes da primeira sessdo paga do cinematégrafo dos

irméaos Lumiére.

Durante a década de 1880, a convite do pintor e professor Thomas Eakins,
Muybridge recebeu apoio da Universidade da Pensilvania para dar
continuidade e aprimorar seu equipamento. Suas cameras geraram interesse
ndo somente pelo potencial cientifico, mas também artistico. No ambiente
académico, aperfeicoou o experimento do projetor de seus registros visuais. O
zoopraxiscopio, como ficou conhecido, € uma lanterna magica com um disco
circular giratério, composto por imagens de seres em movimento, fragmentadas
em varias etapas. Foi inaugurado mostrando séries de acdes animais. O
inventor se considerava acima de tudo um cientista, ndo um artista. Na
universidade, produziu milhares de imagens animadas retratando espécies
animais selvagens e domésticas. Chamava seu trabalho de zoopraxografia
descritiva, a ciéncia da locomoc¢éo animal. Em 1885, com 0 novo processo da
placa seca de gelatina rapida, desenvolveu ainda mais seu estudo, estendendo
as fotografias sequenciais para seres humanos. Os ensaios seguiam um
padrdo técnico semelhante: eram realizadas da esquerda para a direita, em
preto e branco, com fundo negro. Os movimentos eram continuos. Cada gesto
era documentado por um quadro. A organizacao seguia a disposicao linear. A
preocupacao artistica era minimizada em detrimento da visdo maquinica. O
método suprimia completamente os valores pictéricos para atingir sua meta
principal. Algumas criaturas sé puderam ser fotografadas fora do estudio,
como, por exemplo, em zoolégicos — ambientes que nao possuiam as
condicOes técnicas ideais, e cujas sequéncias, consequentemente, fugiam do
padrdo estabelecido. Derek Bousé (2000: 19) observa que Muybridge
organizou, diante de sua camera, o ataque de um tigre a um bufalo em 1884 no
jardim zooldgico da Filadélfia, acdo que viria a ser repetida de forma

semelhante por cinegrafistas ligados ao Primeiro Cinema alguns anos depois.
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Estima-se que o inventor do zoopraxiscopio produziu mais de 100 mil registros
de animais e humanos executando diferentes atividades. Publicou as
coletdneas Locomocgdo animal — uma investigacao eletrofotogréafica de fases
consecutivas dos movimentos animais (Animal Locomotion — An Electro-
Photographic Investigation of Consecutive Phases of Animal Movements,
1887), originalmente em onze volumes contendo 781 placas de fotogravuras
obtidas entre 1872 e 1885; e A figura humana em movimento (The Human

Figure In Motion, 1901), com placas exclusivamente de gestos humanos.

/3°

Figura 1: Modelo de registro visual desenvolvido pelo cientista Eadweard Muybridge.

No ano de 1881, em Paris, o cientista conheceu Etienne-Jules Marey,
proeminente inventor francés e autor do estudo decisivo para seu equipamento.
Marey ficou entusiasmado com as pesquisas sobre cronofotografia que
estavam sendo desenvolvidas nos Estados Unidos, mas se decepcionou com
alguns problemas técnicos e o tempo impreciso entre as sequéncias. Para o
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cientista francés, o mecanismo de Muybridge estava gerando apenas uma
enciclopédia do movimento, um dicionario visual de formas humanas e néao
humanas, e ndo possuia o rigor cientifico que Ihe era tdo caro. As experiéncias
da Universidade da Pensilvania, contudo, provaram para ele que a
continuidade das reproducdes era ilusoria, que 0 movimento se dava por meio
de fragmentos sequenciais. Marey também estava em busca da decomposicéo
da imagem. Seus experimentos na Estacdo Fisiolégica de Paris foram
financiados pelo ministério da guerra de seu pais. Desenvolveu um protétipo de
fotografia animada que utilizava uma placa giratéria para dividir o movimento,
um tambor forrado por dentro com uma chapa fotografica. Em 1882, conseguiu
documentar o voo de péassaros. O fuzil cronofotografico, nome dado a sua
camera, desconstruia com precisdo e reunia em um unico registro visual as
vérias etapas das ac¢bes ndo observaveis ao olho humano. Por meio do
controle da velocidade do obturador, esse instrumento era capaz de produzir

doze frames consecutivos por segundo.

Outro aspecto que interessava a Marey era poder documentar 0S processos
internos dos animais, como o funcionamento dos 6rgdos e 0s batimentos
cardiacos. Seus estudos seguiam a direcdo da observacao cientifica stricto
sensu. Ampliar os meios pelos quais os animais podiam ser visualizados —e
analisados— poderia aprimorar o funcionamento de maquinas industriais e
militares. Ver mais, neste caso, implica ndo s6 o aumento do conhecimento,
mas também novas formas de poder sobre os corpos e as vidas. Em La
machine animale: locomotion terrestre et aérienne, Marey (citado em Pociello,
1999: 60) defende que “se soubéssemos em quais condi¢cdes é possivel obter
0 maximo de velocidade, de for¢a ou de trabalho que pode fornecer o ser vivo,

isso colocaria fim aos tateamentos lamentaveis”.
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Figura 2: Registro visual desenvolvido por Etienne-Jules Marey.

Vale a pena ressaltar que o termo animal estd presente em titulos de
publicacdes de ambos os inventores. Isso se deve ao fato de que algumas
criaturas estavam entre os principais meios de transporte e forga de trabalho no
século XIX, e as pesquisas por meio de imagens buscavam a melhor forma de
controle e rentabilizacdo das suas capacidades fisicas. Os propdsitos
cientificos de tais estudos eram de beneficio préprio por meio da
instrumentalizacdo de outras espécies. O cavalo é figurado como coisa,
objetificado, um proto6tipo de maquina. Como explica Ann Norton Greene: “[...]
sem compreender o impacto dos cavalos no ambiente social e material do
século XIX, é impossivel compreender a transformacéo industrial da sociedade
americana. Os cavalos, ndo os motores a vapor, estabeleceram o ambiente
material e os valores culturais que moldaram o uso de energia no século XX”
(Greene, 2008: 171).

Tanto para Muybridge como para Marey, o objetivo da pesquisa era mais
voltado para o estudo dos movimentos do que as imagens das espécies, isto é,
a preocupacgdo era mais sobre desenvolver a técnica e menos sobre a relacdo
de alteridade. A énfase das andlises era a tecnologizacdo dos corpos.
Retirados de seus habitats e isolados em corredores de laboratorios cientificos

€ universitarios, os animais eram reduzidos a meros icones visuais. As
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imagens produzidas nesse contexto os alienam de seus respectivos ambientes
naturais. Os dois experimentos funcionaram como dispositivos de captura. E
interessante notar que o fuzil cronofotografico possuia aspecto fisico analogo a
um rifle. Este também é o caso da camera “Akeley”, patenteada em 1915 pelo
cientista e inventor estadunidense Carl Akeley e comercializada a partir de
1919. Foi desenvolvida especificamente para um propdésito semelhante, isto €,
capturar visualmente os animais. O que distingue a “Akeley”, e o que a tornou
célebre para filmar a velocidade da natureza, é o obturador circular, em formato
de tambor, que girava mais rapido do que nas outras cameras e permitia
exposicoes nitidas de objetos em rapido movimento. Recebeu o apelido de
“camera fuzil” devido a forma bélica. Ela era montada em um eixo panoramico
que permitia girar para todas as direcoes. O aparelho foi imediatamente
adotado por realizadores cinematogréaficos que se aventuravam a filmar a vida
selvagem. Em seguida, foi incorporada pelo ministério da defesa dos Estados
Unidos para ser utilizada na Primeira Guerra Mundial. As técnicas das cameras
e aparelhos fotogréaficos criados no final do século XIX e inicio do XX estavam
alinhadas com anseios mais amplos do que os cientificos, como a persegui¢cao
e o desejo escopofilico, por exemplo. Produzir imagens técnicas exigia
habilidades semelhantes a caca. As possibilidades semanticas do verbo inglés
to shoot reforcam essa ambiguidade. A traducao do termo pode significar tanto

filmar quanto atirar.
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Figura 3. Camera “Akeley”, desenvolvida pelo taxidermista,
cacador e inventor Carl Akeley (1864 — 1926)

Filmar o exdético

Se, em um primeiro momento, o interesse dos protocineastas era a figura em
movimento, ou seja, 0 corpo, seja ele humano ou ndo humano, em etapa
seguinte a curiosidade se estende para o0 mundo. O Primeiro Cinema saiu dos
laboratorios cientificos e dos estudios universitarios improvisados. O
embrionario filme de natureza derivou dos experimentos fotogréaficos realizados
por Muybrigde e Marey. Assim como a tecnologia presente nas salas de
cinema era uma novidade, a imensa diversidade da fauna e da flora também o
era para o0s espectadores da virada do século. Um dos primeiros géneros
cinematograficos populares era especializado em filmar o “exético”. As
producdes podiam se dar inclusive em ambientes urbanos proximos, como
zoologicos e parques de diversdo das principais metropoles da época. Outra
modalidade em torno da natureza, entretanto, assumiu a forma de viagens de
expedicdo em busca de elementos idilicos. Parte do interesse por essa
tematica residia na proximidade fisica entre a camera e o0 objeto, o grau de

realismo propiciado pelas imagens cinematograficas. As filmagens em
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ambientes nativos despertavam ainda mais a curiosidade dos espectadores. A
vida selvagem era apresentada como contraponto a modernidade industrial. A
alteridade era uma forma de expressar o investimento em ideologias
dominantes relativas & humanidade e animalidade, cultura e natureza. Para o
fildsofo Aldo Leopold, “o territério selvagem é a matéria-prima a partir da qual o
homem forjou o artefato chamado civilizagdo” (Mitman, 2009: 4). Os fotografos
e realizadores cinematograficos precisaram atuar como novos tipos de
cacadores, mas ao invés de realizarem expedi¢cdes (como safaris) com o
objetivo de matar animais e mostra-los como troféus, recorrendo muitas vezes
ao empalhamento®, os aventureiros portando cameras obtinham registros
visuais em primeira mao para serem reproduzidos publicamente. Nesse
sentido, € preciso salientar que houve um crescimento da representacao visual
da fauna e da flora no final do século XIX. O que se sobressaiu nessa
filmografia foi principalmente direcionado para a légica do espetaculo, o
entretenimento das massas. O filme de natureza, realizado em proximidade
com a vida selvagem, foi muito popular antes da Primeira Guerra Mundial. As
produtoras pioneiras investiam em equipamentos, expedi¢cdes e equipes de

filmagem.

Este é o caso da Pathé, uma das maiores companhias das primeiras décadas
do cinema. Em 1907, a empresa foi responsavel por contratar Alfred Machin
para viajar & Africa acompanhando o zo6logo suico Adam David. Machin tinha
sido reporter fotografico da revista L'illustration e estava interessado em retratar
animais selvagens. Sua primeira expedicao foi feita no mesmo ano em que foi
contratado. A delegacédo da Pathé seguiu viagem pelo Egito por meio do rio
Nilo até chegar no Sudéao. As filmagens duraram apenas cinco meses. O grupo
teve dificuldades com os equipamentos, que ndo estavam preparados para a

umidade e o calor. O material foi pouco aproveitado. Também tiveram

8 Um género fotografico que surgiu no final do século XIX se especializou em registrar imagens
de animais mortos ou empalhados. Se, por dificuldades técnicas, obter as fotos em movimento
foi impossivel durante um longo tempo, 0s seus cadaveres, por sua vez, jA despertavam
interesse e curiosidade.



IMAG@FAGIA 48

Revista de la Asociacién Argentina de Estudios de Cine y Audiovisual
www.asaeca.org/imagofagia- N°28 - 2023- ISSN 1852-9550

problemas com doencas tropicais e ataques de insetos. Devido a isso, a
viagem precisou ser encurtada. A segunda expedicdo foi em 1909. A equipe
desta vez se preparou melhor, levando caixas de madeira para armazenar as
cameras e as peliculas. Filmaram durante oito meses, novamente na regido da
Africa Oriental. Foram produzidas nessa ocasido algumas das imagens de
Primeiro Cinema mais populares da vida selvagem no continente africano.
Machin se tornou um célebre realizador cinematografico nesse periodo. O tema
principal dos filmes feitos nessas aventuras foi a morte, ou melhor, o
assassinato de animais silvestres®. Essa estratégia exigia que a equipe atuasse
como legitimos cacadores. A producéo da Pathé puxava o gatilho da arma e da
camera. O verbo to shoot fazia sentido nas duas conota¢des. Em Caca a
pantera (Chasse a la panthére, 1909), as imagens acompanham a expedicdo
de Adam David em busca de uma pantera. O zodlogo conta com ajuda de
nativos locais. Os cacadores preparam uma armadilha com um pedaco de
carne no meio da floresta. O animal é capturado e preso. Em seguida, David
atira na cabeca da pantera com um rifle. A cena final de Caga a pantera mostra
um homem extraindo a pele da pantera para ser comercializada. O filme é um
exemplo da atitude colonialista que era exercida pelas nacdes ocidentais no
continente africano, bem como um legitimo saféari por imagens e animais

(imagens-animais) que foi praticado proximo a virada do século.

Se os cenéarios filmados mostram uma natureza quase intocada pela
civilizacdo, o mote narrativo explora o conteudo pela dimensédo sanguinaria. A
crueldade tem uma forte tendéncia voyeuristica. A teérica Ella Shohat comenta
essa postura de fotografos e realizadores cinematograficos: eles “nao sé
documentaram outros territorios; também documentaram a bagagem cultural

que carregavam consigo. Suas interpretacbes subjetivas estavam

9 Alguns filmes realizados por Adam Davis e Alfred Machin nessa época sdo Chasse a
I'hippopotame sur le Nil Bleu (1908), Chasse a la panthére (1909), Chasse a la Giraffe (1910),
Une grande chasse a I’ hippopotame sur le Haut Nil (2010), Chasse aux éléphants sur les bords
du Nyanza (2011), Chasse au marabout en Abyssinie (2011), Chasse a l'aigrette en Afrique
(2011). Todos foram realizados pela produtora Pathé.
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profundamente mergulhadas nos discursos de seus respectivos impérios
europeus” (Shohat, 2004: 50).

Uma das cenas mais frequentes do Primeiro Cinema privilegiou a abordagem
de outras espécies por humanos tanto pelo sentido opressor como pela
violéncia sensacionalista e o carater espetacular. E possivel notar essa relagéo
desde o principio do filme comercial. Cock Fight, No. 2 (1884), realizado por
William K.L. Dickson e William Heise, é um exemplo. Foi filmado com o
cinetégrafo e exibido pelo cinetoscépio desenvolvidos'® pela Edison Laboratory,
do inventor Thomas Edison. Trata-se de uma segunda versédo da briga de galo
que havia sido rodada no mesmo ano. O original € considerado perdido. Os
filmes fizeram parte do extenso catalogo da produtora Edison Manufacturing
Company, responsavel pela criacdo e distribuicdo de mais de 1000 filmes nas
primeiras décadas da atividade cinematografica. Cock Fight, No. 2 apresenta
uma camera fixa e frontal, posicionada como se estivesse em um teatro. As
aves brigam no centro do quadro. Uma cerca de arame as separa de dois
homens que estdo no fundo da imagem. Estes trocam notas entre eles, como
se estivessem apostando dinheiro. A encenacéo foi toda ficcionalizada. Nao ha
plateia como em uma rinha tradicional. Isto se deve ao fato de ter sido filmada
no Black Mariall, o estludio cinematografico das empresas de Edison. Ambos
os galos permanecem em pé ao final do filme. A Edison Manufacturing
Company ficou conhecida por difundir este tipo de cena. Os Gatos Boxeadores

(The Boxing Cats, 1894), realizado pelos mesmos William K. L. Dickson e

10 O cinetégrafo é uma camera anterior ao cinematégrafo dos irmaos Lumiére. Foi inventado
pela Edison Laboratory, em 1888. O cinetoscOpio é o nome do instrumento de projecdo. Foi
desenvolvido em 1891 por uma equipe de técnicos da mesma empresa, encabecados por
William K. L. Dickson. O aspecto diferencial desses equipamentos € que a visualizagdo das
imagens em movimento era realizada por meio de um visor individual. A principal referéncia
para a invencao do cinetdgrafo e o cinetoscopio foi a cronofotografia de Etienne-Jules Marey.

11 O Black Maria é considerado o primeiro estudio de cinema. Foi criado em 1893 na regido de
West Orange, localizado no estado de Nova Jérsei, Estados Unidos. Funcionou como
laboratério de filmagem e exibicdo no final do século XIX. Possuia uma abertura especial no
teto com o objetivo de ampliar a incidéncia da luz solar. Também era possivel mover o estidio
sobre uma plataforma giratéria em busca da melhor posicdo para iluminar seu interior. Foi um
importante centro de experiéncias cinematogréficas. Entrou em funcionamento comercial em
1894. Foi demolido em 1903. O nome Black Maria foi dado pela semelhanca com os carros de
policia da época. Estes também possuiam cor preta e eram apertados e abafados.
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William Heise, é semelhante. Neste, dois gatos com luvas de boxe lutam num
mini ringue. Os animais estao eretos, em pose antropomorfizada. Erik Barnouw
(Chris, 2006: 37) chama esse tratamento de “humanos burlescos”, um
antropomorfismo em excesso. O cenario esconde as pessoas que seguram as
coleiras para manter essas posi¢bes. E possivel notar apenas um homem ao
fundo observando atentamente a briga — no caso, um dos atores que também
contracena em Cock Fight, No. 2. Trata-se do instrutor de animais conhecido
como Professor Henry Welton. Ele excursionava pelos Estados Unidos durante
0 século XIX organizando apresentacdes circenses com gatos.

A Edison Manufacturing Company também realizou filmes com animais fora do
Black Maria. Eletrocutando um Elefante (Electrocuting an Elephant, 1903) € um
dos mais famosos e polémicos. Foi filmado por Edwin S. Porter e James Blair
Smith no Luna Park, em Coney Island, proximo a cidade de Nova York. Mostra
a execucdo de uma elefanta responsavel por matar, em momentos distintos,
trés de seus cuidadores. O ultimo deles tentou fazer o animal comer um cigarro
acesso. Uma plateia de 1500 pessoas encheu a arquibancada para assistir a
eletrocusséo. Ingressos foram cobrados para ver a acéo, que recebeu ampla
cobertura da imprensa. O espetaculo interessava tanto a Fredrick Thompson,
dono do parque de diversdes, que desejava faturar com as perdas de
funcionarios, quanto, e em especial, a Thomas Edison. Os Estados Unidos, na
época, discutiam métodos alternativos para o enforcamento como pena de
morte. O episddio ficou conhecido como Guerra das Correntes. A disputa foi
encabecada por dois nomes: Thomas Edison e George Westinghouse. O
choque elétrico era visto como um sistema mais “limpo”. O enforcamento,
utilizado até entdo, havia se tornado uma atitude desumana para os padrbes da
sociedade industrial moderna. Eletrocutando um Elefante fez parte da
campanha de Edison para convencer o governo a comprar seu aparelho. O
inventor o considerava mais rapido e letal do que o método defendido pelo
concorrente. A Edison Manufacturing Company organizou uma série de

eventos publicos proximos a virada do século, nos quais eletrocutavam cées e
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gatos encontrados pelas ruas. Mais uma vez os animais foram importantes
para o desenvolvimento tecnolégico. A execucdo provou ser uma atracao
bastante popular. A morte da elefanta africana foi uma dessas ac¢les
publicitarias. Ocorreu em um domingo, 5 de janeiro de 1903. Topsy possuia
vinte e oito anos na época. Era considerada uma personagem célebre nos
momentos finais de sua vida. As pessoas evocavam seu home como forma de
legitimar a eletrocussao, uma estratégia de culpabilidade. A associacdo nao era
apenas entre criaturas selvagens e domeésticas, mas entre humanos e animais.
Os codigos e leis da sociedade poderiam ser aplicados como padrdo de
conduta para todas as espécies. O homem se autodeclarou juiz de todas as
coisas. A personificacdo do caso impds responsabilidades civicas a Topsy. Sua
morte possuia valor educacional. A dramatizacdo do espetaculo fazia parte do
processo de identificacdo da plateia presente no parque e também dos
espectadores que puderam assistir ao flme em outros espacos e momentos.
Essa abordagem antropomoérfica se tornou frequente em manifestacfes
artisticas e culturais. Os animais, nesse sentido, ndo sdo considerados
portadores de singularidades e vidas préprias, mas foram avaliados em
comparacao com os padrdes da sociedade moderna. O filésofo Cary Wolfe
observa como o discurso do especismo permite e, na verdade, exige o

sacrificio:

[...] para a formagéao da subjetividade ocidental e da sociabilidade como tal, uma
instituicdo que se baseia no acordo técito de que a transcendéncia completa do
‘humano’ requer o sacrificio do ‘animal’ e do animalesco, é o que por sua vez
torna possivel uma economia simbdlica na qual podemos nos envolver, a qual

Derrida chamara ‘ndo-criminoso condenado a morte’ (Wolfe, 2003: 6).

No inicio de Eletrocutando um Elefante, vemos Topsy ser conduzida por um
grupo de carrascos em direcéo a equipe de filmagem. A camera acompanha a
movimentagdo. O Luna Park é visto ao fundo. Essa encenacdo sugere a
execugao de um criminoso, mais do que a de um animal. Na cena seguinte, a

elefanta é colocada em uma placa eletrificada e presa por correntes. A fumaca
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surge em seus pés de maneira espantadora. Nesse instante, recebe uma
descarga com mais de seis mil volts. Topsy nao foi assassinada como animal e
também n&o o foi como criminosa, mas como monstro selvagem e irracional. A
forca do choque foi propositalmente exagerada, como forma de intensificar o
drama. Na ultima cena, ela desaba no chdo e treme antes de seu final. Sua
vida e morte ficaram registradas para a posteridade. A midia filme inaugurou
outra capacidade tecnolégica: a repeticdo ad infinitum do gesto de observar
assassinatos e atrocidades.

A vida e a morte de Topsy sédo dissecadas pelo filme, assistidas como um olhar
automatizado ou uma autopsia do elefante que permanece ap6s a morte na
forma de filme. O animal agonizante no filme de Edison sobrevive pelo filme;
Topsy vive e sobrevive como filme, que transfere a anima do animal, sua vida,
para um arquivo fantasma, preservando o movimento que deixa o elefante na
tecnologia da animacao. Electrocuting an Elephant sinaliza, no inicio da histéria
do cinema, uma estranha transferéncia da vida do animal para o filme,

iluminando em troca uma metafisica espectral da tecnologia (Lippit, 2002: 13).

A producdo da Edison Manufacturing Company serviu como propaganda
intimidadora e exemplo pratico da eficiéncia da eletrocussdo que haviam
desenvolvido. Um elefante adulto pode pesar mais de 5000 quilos. E o maior
animal terrestre vivo. Mesmo assim, a tecnologia humana conseguiu executar
um espécime em poucos segundos. Eletrocutando um Elefante se tornou uma
obra bastante popular do Primeiro Cinema. E um exemplo do espetaculo
sensacionalista que era explorado em seu principio. O sacrificio elétrico e
cinematografico expressa como esse modo de tratamento ndo estava
confinado apenas a culturas e naturezas distantes. Este € apenas um entre
vérios filmes de execuc¢éo que foram realizados. A curiosidade moérbida possuia
publico cativo. Dois anos antes, por exemplo, a mesma produtora havia
ficcionalizado para a camera a eletrocussdo de Leon Czolgosz, ativista
anarquista e assassino do presidente dos Estados Unidos William McKinley.

Execucdo de Czolgosz com Panorama da Prisdo de Auburn (Execution of
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Czolgosz with Panorama of Auburn Prison, 1901) possui encenacéo
semelhante: a contextualizacdo do espaco (neste caso, uma prisao); um grupo
de carrascos acompanhando o criminoso; e 0 assassino visto na cadeira
elétrica momentos antes da descarga. O climax final, como anunciado pelo
titulo, inexiste. Edison havia pedido autorizacdo para filmar a morte de
Czolgosz, mas esta lhe foi negada. Sua solucéo foi reencenar parte da acao
com atores, a partir da descricdo de uma testemunha do evento original. O
Primeiro Cinema era considerado acima de tudo uma forma barata de lazer. O
aspecto pedagdgico era apresentado ndo de maneira didatica ou informativa,
mas por meio da légica do espetaculo. Os casos Topsy e Czolgosz serviam

como licdes de moral para a populacao.

Consideracdes finais

As imagens produzidas no Pré-Cinema e Primeiro Cinema ndo foram
elaboradas por meio de linguagens cinematograficas que contemporaneamente
consideramos como padrdo. Demorou aproximadamente duas décadas até que
D. W. Griffith conseguisse unir uma série de métodos fragmentados e
estabelecer um sistema dominante para a producao de filmes. Antes disso, 0s
registros visuais pioneiros ndo eram experimentais, mas experimentadores.
Produziam assim uma estética singular, que ainda ndo havia sido domesticada,
para usar uma expressao cara ao trato com animais: uma estética que ainda
nao tinha sido adequadamente enquadrada ou padronizada. A maioria dessas
obras, predominantemente curtas-metragens, fugia das normas que seriam
posteriormente convencionadas; eram expressdes que evocavam um sentido
de novidade que se perderia gradualmente a medida que a inddstria
cinematografica amadurecesse. Também seria estranho se referir a esses
filmes como puros, brutos, naifs. As influéncias eram muitas, da literatura ao

teatro; do vaudeville!?2 ao circo; da pintura a fotografia; da publicidade a

12vaudeville era um género de entretenimento popular que abria espaco para diversas
manifestacdes artisticas e culturais: dangas, musicas, comédias, filmes. Também é conhecido
como Teatro de Variedades. Foi bastante frequentado entre 1880 e 1930.
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imprensa; sem contar 0os muitos brinquedos e efeitos Opticos populares a
época, que também emulavam a imagem em movimento. As técnicas

narrativas estavam se desenvolvendo por outras formas.

O cinema foi uma invencdo intimamente ligada a vida moderna. Esse
imaginario criado por Muybridge, Marey e pelos primeiros realizadores
cinematograficos teve um impacto imediato na arte produzida no final do século
XIX e no inicio do século XX, e foi uma forte influéncia para as vanguardas
histéricas. A pesquisadora Marta Braun (2010: 8), por exemplo, relaciona o
estudo do movimento proposto por Muybridge como referéncia para o
conceitualismo e minimalismo das décadas 1960 e 1970, assim como para
artistas modernos e contemporaneos como Andy Warhol, Francis Bacon, Hollis
Frampton e Philip Glass. Outro autor, Scott MacDonald (1993: 70), desenvolve
o conceito de cinema “Muybridgeano” em razdo da maneira pela qual cineastas
tém trabalhado suas obras de maneiras analogas as pesquisas visuais
realizadas pelo cientista homoénimo. Essa influéncia, porém, transcende o
legado do criador do zoopraxiscopio. Desde o0s primeiros anos do
cinematografo, os filmes em torno da multiplicidade de vidas presentes na
natureza constituiram um género bastante popular frente ao publico avido por
imagens “exoticas”, mais especificamente nas primeiras décadas do século XX.
Essa afinidade entre cinema e animal foi se complexificando e ganhando novos
contornos com o passar do tempo, adquirindo nuances cada vez mais
intrincadas. A vista disso, é importante frisar que filmar os animais continua
sendo um tema frequente da producdo audiovisual até os dias de hoje. Um
exemplo notavel: o video inaugural do YouTube “Me at the Zoo"3, de 2005,
que retratou uma gravacgao feita em um zooldgico com a presenca de Jawed

Karim, um dos fundadores da plataforma, e elefantes ao fundo da cena.

13 Disponivel em: https://youtu.be/[NQXAC9IVRw?si=OV4PpX5CdXp7SxWM. Acesso em 09 de
agosto de 2023.
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